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Las cartografias del poder en la obra de Mario Vargas Llosa (2014) reine
las ponencias del congreso del mismo nombre, el cual se realizé en la Casa
de la Literatura Peruana durante diciembre de 2010 y reunié a diferentes
estudiosos del ambito nacional e internacional. Asi se constituyé como el
primer homenaje al laureado escritor arequipefio luego de que este reci-
biera el madximo galardén literario.

El libro, en tal medida, se perfila como una presentacién de la poéti-
ca vargasllosiana y una invitacion a la lectura de sus obras mas recientes,
dado que la gran mayoria de ensayos carece de un método de analisis
riguroso y, mas bien, se aboca a la realizaciéon de un trabajo temético y
contenidista que busca la exposicion de novelas, la incidencia en determi-
nados personajes y la reactualizacion de los postulados que, ya sea en en-
trevistas, prélogos o escritos periodisticos, Vargas Llosa ha manifestado.

Carlos Garayar, cuyo ensayo inaugura el libro, sefiala la existencia de
un cambio progresivo y fundamental en la concepcién de ficcién que ma-
nifiesta nuestro Nobel, debido a que este pasé de la persecucion de la
novela total propia del boom a la figuracién del escritor como un ente di-
vino. El creador desfigura y destruye la realidad circundante para crear un
universo autosuficiente y, ademas, materializa la verdad de las mentiras.
Recurre, para ilustrar sus aseveraciones, a pasajes de La tia Julia, Las trave-
suras de la nina malay El suefio del celta, que evidencian el paso del humor
a la mirada desacralizada de la realidad: el mal y la infelicidad prevalecen.

Efrain Kristal también postula un viraje en la posicién de Vargas Llo-
sa, quien de un socialismo militante y esperanzado marcha a una postura
que critica la violencia y recusa la via marxista para arribar, finalmente, a
una suerte de pesimismo resignado que sigue batallando contra el statu
quo, aunque sea consciente del inevitable fracaso de todas las empresas
sohadoras de sus personajes novelescos. Ejemplo de dichas derrotas son
Paul Gauguin y Flora Tristan, protagonistas de El paraiso en la otra esqui-
na, quienes construyen sus propias utopias, artistica y politica, respecti-
vamente, pero sus proyectos estan condenados a la irrealidad porque la
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intensidad de su deseo no puede acomodarse al mundo concreto donde
se desenvuelven.

Roland Forgues, al igual que sus predecesores, resume ciertas ideas de
Vargas Llosa en cuanto a la creacién y la postura ética, las que acompana
de pasajes o narraciones de novelas. Asimismo, Forgues recupera las prin-
cipales influencias filoséficas que modelizan el pensamiento de Vargas
Llosa: Sartre, Camus y Malraux; de alli que los pensamientos del primero
establezcan la nocién de deicidio y el compromiso del artista, mientras
que el segundo aporta la rebeldia y la permanencia de la voluntad ante
la presion social e institucional, y el ultimo revela la tragicidad del final, es
decir, cada acto del hombre lo define y anticipa a su destino adverso.

El deicidio es abordado también por Mercedes Serna, quien considera
que el autor de El suerio del celta ha superado el realismo y generado «hi-
perrelismo», ya que el proceso de creacién conlleva documentacion ex-
haustiva y amplio manejo de fuentes, pero no se copia ni imita la realidad;
mas bien, se da vida a un mundo auténomo. Incluso, Vargas Llosa ya no
busca cautivar al lector con el despliegue de diferentes técnicas narrati-
vas, sino adentrarse en la historia y permitir que salgan a flote persona-
jes atormentados y llenos de ambigiiedades. Roger Casement sera el que
mejor encarne al ser plagado de deseos y sin certezas, pues nos interroga
sobre su propia condena: jveinte afios de ardua defensa y lucha en Africa
y siete afos de padecimientos y traumas en la Amazonia pueden borrarse
con sus diarios de aventuras sexuales escabrosas? Ademas, el personaje
irlandés descubrird el lado perverso del hombre, ser que se regodea en el
sufrimiento de su congénere.

Este lado oscuro del ser humano se origina por las ansias y el disfrute
del poder, tal como comenta Marie-Madeleine Gladieu, que detecta per-
sonajes fanaticos capaces de destruir a sus seguidores, ya sea por la via
sentimental y religiosa (Antonio el Consejero) u otorgdndole pequehas
migajas de grandeza y una seguridad riesgosa (el dictador Trujillo).

La malignidad humana, a decir de Angel Esteban, es revelada median-
te la narrativa, pues esta se adentra en los escombros y muladares de la
sociedad. El narrador, semejante a un ave de rapina, alienta el mal porque
comprende que los personajes inocentes y puros no sobreviven a la cruel-
dad de la vida. Mario Vargas Llosa, de ese modo, indaga en el mal y afirma
que la novela es amoral porque no ostenta un fin didactico ni alecciona-
dor. Bataille habia sefialado ya la paradoja de la humanidad: la liberacién
del lado irracional conduciria a la destruccion; Vargas Llosa recoge este
aporte y plantea que la novela es una via de escape ante la represién.

Melvin Legard considera y cita las ultimas novelas del escritor para in-
dicar que la carencia de Perd como escenario central no ha significado el
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abandono del pais en su obra. La fiesta del Chivo puede equipararse a la
dictadura que asol6 nuestro pais en la década de 1990 y Travesuras de la
nina mala presenta la migracién como un tema constante.

Consideramos que las propuestas anteriores tienen como objetivo
develar el acto escritural en Vargas Llosa, en tanto que se evidencia la
apuesta por la ficcion amoral y autosuficiente, y el mal como elemento
indesligable y constitutivo del ser humano. Sin embargo, la constante re-
currencia de personajes y escenarios, provoca que los trabajos se tornen
repetitivos respecto a los temas desarrollados e, incluso, solo se relatan
hechos de diferentes novelas sin que haya un detenimiento minucioso en
la variedad de pasajes y seres que emergen en los escritos para desapa-
recer sin dejar mayor impresion. Esta primera parte seria, en ese sentido,
una especie de muestra que ofrece alcances diversos sobre la Ultima na-
rrativa de Vargas Llosa.

La segunda parte comprende aportes novedosos y mayor rigurosidad
de conceptos al momento de abordar la produccién del autor de La ciu-
dad y los perros; ademas, el centro de reflexién es el teatro, la autoficcién
y la ensayistica.

Carmen Maria Pinilla, en consonancia con lo anteriormente dicho, re-
capitula la relacién entre José Maria Arguedas y Mario Vargas Llosa, pues-
to que representa el choque entre dos concepciones divergentes del arte;
para Arguedas la literatura debia plasmar la realidad de manera fidedigna
y ser veraz, a diferencia de Vargas Llosa, que reconoce la literatura como
motor generador de mundos alternos. Segun la autora, Arguedas obvia
que, tal como desarrollé Karl R. Popper, es tarea imposible establecer con-
tinuidad entre la realidad con sus correspondientes c6digos y la historia.

Elena Guichot establece conexién entre el teatro que compone Vargas
Llosa y los postulados draméticos del barroco. Se fundamenta en War-
dropper y las aseveraciones de Baltasar Gracian, quienes destacan que el
mundo en el barroco es una apariencia enganosa que ofrecen los sentidos
y se genera, asi, la dualidad artificio- naturaleza, puesto que no se pueden
establecer limites precisos entre la fantasia y la realidad, es decir, el acto de
existir no es mas que un artificio que conjuga verdad y mentira. En Kathie
y el hipopétamo se aprecia como la vida solo es posible de soportarse gra-
cias al suplemento fantasioso: la vida se disfruta mediante la mentira.

Asimismo, como la puesta en escena teatral es un aqui-ahora tanto del
suceso performativo como del tiempo del espectador, Vargas Llosa logra
abolir la linealidad cronoldgica e instaura un tiempo cerrado donde se re-
lativiza el presente, pasado y futuro; ante el encierro y la cotidianeidad,
la imaginacion es la Unica via de salvacion. El teatro se configura como
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poseedor de un tiempo cadtico que solo puede dotarse de sentido si los
personajes fabulan y sueiian, asi como el espectador que reconstruye y
dota de significacion a la obra.

Otra indagacién interesante pertenece a Alonso Rabi do Carmo, quien
se cuestiona sobre los nexos entre La tia Julia y el escribidor y El pez en
el agua, debido a que el primer texto, segun Vargas Llosa, es ficcidon y el
segundo si tiene un sesgo marcadamente autobiografico. Sin embargo,
la informacion que se brinda en ambas lecturas guarda multiples vasos
comunicantes que provocan la constante oscilacion entre la ficcion y no
ficcion; por ello se recurre al pacto autobiografico que estipula Lejeune, el
cual sindicaba la necesidad de la correspondencia entre autor, narrador y
protagonista, y la aceptacion del lector, pieza clave para determinar si se
esta frente a una novela o una autobiografia. La confianza es el requisito
indispensable para reconocer si un texto presenta hechos fehacientes o
ingresa al mundo de la fabulacién o, como diria Vargas Llosa, la verdad de
las mentiras.

A esta postura se opone Paul de Man, autor que manifiesta la impo-
sibilidad de recrear el yo de manera fehaciente porque la distancia entre
el tiempo representado y el de la representacion estd mediada por una
visién subjetiva y un perenne cambio a través de los aflos. Aunque existan
similitudes de personajes: el enamoramiento y matrimonio con Julia, y la
iniciacion de Marito como escritor, cabe precisar que, en ultima instancia,
Vargas Llosa ha trasladado la ambigliedad de sus personajes al estatuto
de los textos: un modelo hibrido.

Por ultimo, encontramos dos articulos de aliento historiografico y tes-
timonial, los cuales se constituyen como reconstrucciones de escenarios
especificos y la dificil labor del traductor.

Sandro Chiri reconstruye la génesis de Los cachorros; para ello nos ubi-
ca en 1967, afo crucial para las letras latinoamericanas, porque Miguel
Angel Asturias recibi6 el Premio Nobel de Literatura y Mario Vargas Llosa
obtuvo el premio Rémulo Gallegos. Tal coyuntura es aprovechada por el
incipiente proyecto de la editorial Lumen, que solicita la escritura de un
texto a Mario Vargas Llosa, quien realiza una labor titanica y reescribe esta
nouvelle unay otra vez; los comentarios de Esther Tusquets y Carlos Barral
posibilitan observar la continua reelaboracién que efectia Vargas Llosa
para lograr un escrito que destaque en forma y contenido: la intercalacién
de diferentes personas gramaticales, la intensidad de los hechos y el final
aciago de un personaje que, al principio, parecia destinado a la gloria.

El testimonio de Romy Sutherland se focaliza en la tarea de ella como
traductora de Mario Vargas Llosa, donde se aprecia que la traduccién no
es un simple cambio de términos, sino el trabajo puntilloso y constante
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de hallar una palabra o frase equivalente que no altere el sentido original
y, en ocasiones, es la prueba palpable de la ausencia de palabras equiva-
lentes: la imposibilidad de enlazar un peruanismo con un vocablo inglés,
por ejemplo.

En suma, la compilacién que hemos esbozado se caracteriza por la ra-
tificacién y permanencia de las reflexiones vargasllosianas y los nuevos
modos de abordar la obra de este escritor, los cuales salen del ambito de
la novela y permiten hallar uniformidad y coherencia entre el pensamien-
to del autor (sus ensayos) y las ficciones.
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