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Bob Dylan daba en diciembre de 2020 la campanada. A
punto de terminar el primer afio pandémico, se anunciaba
que el musico habia vendido los derechos de autor a
Universal Music, un catalogo aproximado de 600 canciones
por una cantidad cercana a los USD 300 millones. Al
cabo de poco mas de un afo, en enero de 2022, se daba
a conocer una nueva venta del artista, su catdlogo de
grabaciones, en esta ocasién a Sony Music Entertainment,
por unos USD 200 millones. El caso de Dylan, pese a no ser
el Unico, si representd el mas sonado del rock anglosajon
y le seguirian otros artistas vivos, como Paul Simon, Bruce
Springsteen o Sting, junto con la venta parcial de sus
catalogos por parte de nombres como Stevie Nicks o Neil
Young, o movimientos similares por los propietarios de los
derechos de artistas fallecidos, como David Bowie o Frank
Zappa. La relevancia de la operacion trascendié ademas el
marco generacional y es asi como, en enero de 2023, quien
anunciaba la venta de su cancionero por 200 millones era
el cantante Justin Bieber.
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Los musicos de rock también tenian, por lo tanto,
archivo. No era, evidentemente, una circunstancia
novedosa, pero si ha cobrado relevancia en los ultimos
anos esta dimension archivistica del artista de musica
popular, como delata que haya sido en los ultimos
meses cuando se ha conocido la existencia de los fondos
personales que guardaban Prince o Lou Reed, o el hecho
de que, nuevamente, Dylan firmara un acuerdo en marzo
de 2016 (medio afo antes de conocerse la concesion
del Premio Nobel de Literatura) con la Universidad de
Tulsa para la creacion del Bob Dylan Center, un museo
formado por escritos, grabaciones y objetos del artista. El
rock dejaba asfi atras el caracter efimero de intervencién y
rebeldia que habia definido su origen para erigirse en uno
de los notarios principales de los registros culturales de las
Ultimas décadas.

No obstante, el rock se habia preocupado desde el
principio por una cierta fijacion textual de la oralidad. Las
manifestaciones rebeldes de siglos pasados que habian
transitado de forma subterranea por la historia oficial no
tenian ya que encomendarse a las memorias colectivas,
a los «rastros de carmin» (como decia Greil Marcus). Al
contrario, el uso delrock delas tecnologias de grabacién, su
insercién en los textos cinematograficos, el surgimiento de
periodistas especializados y, finalmente, la incorporacion
de su estudio en las universidades de todo el mundo
dieron carta de naturaleza al género, es decir, se pasé de
sentir a pensar el rock, de modo que podria hablarse (como
establecieron Luis Puig y Jenaro Talens) de unas «culturas
del rock», esto es, de unas l6gicas transaccionales de toda
indole (econdmicas, culturales y politicas) que explican
las relaciones entre administradores y administrados, asi
como el fenémeno de la globalizacion.
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No obstante, el proceso no estuvo exento de recelos.
El cardcter mutante de la musica popular, manifestado
en multiples frentes (desde las variaciones propias de la
transmision oral en el folclore a la improvisacion del jazz),
contrastaba con el valor estandarizado y escrito de la
musica clasica, argumento esgrimido a lo largo de todo el
siglo pasado para establecer una supuesta distincién entre
ambos mundos. En definitiva, ;cémo no habria de darse
una distincién en términos de escritura entre la musica
clasica y la popular si la primera se basaba en lo escrito,
las partituras, y la segunda en un momento inasible del
que no daban fiel cuenta ni siquiera las grabaciones?
Asi, el territorio de lo clasico atenderia al arte, y su
archivo (las partituras o la reproduccién de las obras en
las salas de conciertos) se consideraria inamovible y
se presentaria descontextualizado, porque, como ha
senalado recientemente Antonio Méndez Rubio (2022,
p. 55), «la nocién dominante de arte musical, tal como se
la maneja tradicionalmente, convierte los ingredientes
comunicativos de la musica a un cédigo amparado en
las nociones de obra, autonomia y arte, de manera que
la estetizacion hace que la praxis comun se desvanezca».
El rock asumiria esta posicion subalterna, a todas luces
tramposa y falaz, con la llegada de la MTV, que supondria
someter toda pretension artistica a la rentabilidad
econdmica, hasta el punto de que la escucha misma se
someteria «a los pardmetros de la pantallizacién y el show
audiovisual, doméstico, y encapsulaba la experiencia
musical en un formato televisivo que mas tarde heredarian
las plataformas de visualizacion digitales» (Méndez Rubio,
2022, p. 137).

La irrupcion del archivo en primer plano (es decir, su
conversion en mercancia fundamental) por los mismos
artistas que vivieron, protagonizaron, aceptaron o
discutieron todo este proceso no deja de ser un sintoma
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de la percepcion del rock, la musica popular, a ojos de
la industria como un catdlogo disperso que hay que
ordenar y homogeneizar. El caracter incontrolable de las
manifestaciones populares ha de domesticarse también
en su fase de preservacion. Los incentivos econéomicos,
beneficios fiscales incluidos, existentes en Estados Unidos
explican también las decisiones de Dylan, Springsteen y
sus coetdneos, y ademas consolidan la orientacién del
negocio desde la grabacién de discos y la realizacién de
conciertos hacia este Ultimo paso, la venta de los catélogos.

Los avances tecnoldgicos en las ultimas décadas han
resultado fundamentales, por otro lado, a la hora de la
posibilitar la reconstruccién no solo del rock anglosajon
sino de los modelos implantados en diversos paises; en
definitiva, a la recuperacién de la memoria colectiva de
las distintas comunidades, planteada como asuncién
o respuesta a la imposicion del rock anglosajén en la
l6gica de la globalizacién. No es un proceso, con todo,
ni transparente ni exento de problemas, y del mismo
modo que la digitalizaciéon no eliminé ni el poder de la
industria en la toma de decisiones ni las desigualdades
de acceso de los artistas a los ambitos mayoritarios de
produccién y distribucion, el algoritmo tampoco supone
la democratizacion total en la configuracion y acceso a los
archivos.

Este monogréfico parte del proyecto «Archivos en
transicién: memorias colectivas y usos subalternos»
(Trans.Arch), del programa de la Union Europea
MSCA-RISE (acciones Marie Skiodowska-Curie de la
Union Europea, numero de referencia 872299), en el
que estan involucradas nueve universidades, cuatro
latinoamericanas (Universidad Nacional de Tres de
Febrero y Universidad Nacional del Litoral en Argentina,
Pontificia Universidad Catdlica del Perd y la Pontificia
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Universidad Javeriana en Colombia) y cinco europeas (la
Univerzita Palackého v Olomouci en la Republica Checa, la
Universita degli Studi Roma Tre en Italia, las Universidades
de Sevilla y Valencia en Espafa y la Goethe-Universitat en
Alemania). Las inquietudes que se analizan en el proyecto
se trasladan en gran medida a este volumen, que pretende
analizar las cuestiones trazadas en estas lineas, y muchas
otras mas, a partir del marco teérico fijado en los dos
articulos iniciales (el primero, a cargo de Diego Carballar
y Daniel Link, y el segundo, de Ollin Vazquez) para pasar
al analisis del impacto de la digitalizacién de los medios
(el texto de Fernando Alayo Orbegozo) y terminar con tres
estudios de caso, uno relativo al rock nicaragliense (escrito
por Marina Barinova) y los dos restantes, sobre el peruano
y sus respuestas (las sendas contribuciones de Francisco
Melgar Wong y Jorge Olazo). Con ello se intenta resaltar la
necesidad de conservar en condiciones el legado musical
que se produce en las diversas sociedades del mundo
y reflexionar desde una perspectiva multidisciplinar
sobre los retos que surgen por el camino. Porque la
llegada de la tecnologia digital ha puesto sobre la mesa
paradoja: la preservacién de registros musicales ha de ir
acompanada de medidas de catalogacién para garantizar
que la hegemonia del mainstream no sepulte las practicas
que se producen al margen. Si la industria hegemodnica
estadounidense lo ha entendido con tanta claridad en los
ultimos anos, eso implica que no estamos, desde luego,
ante un asunto menor.
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