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RESUMO

O objeto do estudo aqui apresentado é uma peca do
acervo da Casa da Cultura da América Latina (Universida-
de de Brasilia): a Arvore da Vida, de autoria desconheci-
da, mas de tradicao referenciada ao municipio Metepec,
centro da ceramica no estado do México. Trata-se de uma
peca em ceramica artesanal, em formato de arvore, com
simbolos representativos da histéria biblica utilizados
como instrumento para aproximacgdo da cultura local. A
metodologia desenvolvida se baseia em andlise bibliogra-
fica e documental para o reconhecimento de sua origem,
representacdo e matéria-prima, além da analise sobre a
composicao e iconografia da ceramica em Metepec para
identificar semelhancas com técnicas tradicionais da épo-
ca colonial, bem como abordar as interferéncias da colo-
nizacdo espanhola na reinterpretacdo e substituicdo dos
objetos culturais nativos que eram simbolos da identidade
e tradicdo dos povos origindrios nesta regido. Assim, sao
estabelecidos valores de uma memdria cultural em um
pais multiétnico situado na América do Norte.
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ABSTRACT

The object of the study presented here is a piece from
the collection of the Casa da Cultura da América Latina
(University of Brasilia): Tree of Life, of unknown authorship,
but of tradition referenced to the municipality of Metepec,
a ceramics center in the state of Mexico. It is a handcrafted
ceramic piece, shaped like a tree, with symbols represen-
ting biblical history used as an instrument to bring local
culture closer. The methodology developed is based on
bibliographic and documentary analysis to recognize its
origin, representation and raw material, in addition to the
analysis of the composition and iconography of ceramics
in Metepec, to identify similarities with traditional techni-
ques from the colonial era, as well as address the interfe-
rence from Spanish colonization in the reinterpretation
and replacement of native cultural objects that were sym-
bols of identity and tradition of the original people in this
region. Thus establishing values of cultural memory in a
multi-ethnic country located in North America.

KEYWORDS

Cultural memory, popular culture, craft production,
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RESUMEN

El objeto del estudio que aqui se presenta es una
pieza de la coleccion de la Casa da Cultura da América
Latina (Universidad de Brasilia): arbol de la vida, de autoria
desconocida, pero de tradicion referenciada al municipio
de Metepec, importante centro cerdmico en México. Es
una pieza de ceramica hecha a mano, en forma de arbol,
que posee simbolos que representan la historia biblica
utilizada como instrumento de acercamiento a la cultura
local. La metodologia desarrollada se basa en el analisis
bibliografico y documental para reconocer su origen,
representaciéon y materia prima, ademas del analisis de
la composicion e iconografia de la ceramica en Metepec,
para identificar similitudes con técnicas tradicionales de
la época colonial, asi como abordar la interferencia de la
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colonizacién espafiola en la reinterpretacién y sustitucion
de objetos culturales nativos que eran simbolos de
identidad y tradicion de los pueblos originarios de esta
region. De esta forma, se establecen valores de memoria
cultural en un pais multiétnico ubicado en América del
Norte.

PALABRAS CLAVE

Memoria cultural, cultura popular, produccién artesa-
nal, simbologia, México

Introducao

No estudo aqui apresentado abordaremos a importancia do simbolo
e a representatividade de uma peca em ceramica, examinada no contex-
to da estrutura formal e em suas variacdes culturais no México. Trata-se
da Arvore da Vida, de autoria desconhecida, mas de tradicio referenciada
ao Municipio de Metepec, conhecido como centro da ceramica do Méxi-
co, do acervo da Casa da Cultura da América Latina da Universidade de
Brasilia.

A Casa da Cultura da América Latina (CAL) é um importante espaco de
estudo, pesquisa, difusao e preservacdo do patriménio cultural e artistico
da Universidade de Brasilia, promovendo as culturas ibero, latina e africa-
na em suas diversas vertentes e linguagens.

O objeto é uma peca em ceramica artesanal em formato de arvore, que
possui simbolos representativos da histéria biblica utilizados como instru-
mento para aproximacao da cultura local. Seu topo é composto por flores
amarelas e vermelhas, formando uma coroa que representa o divino, e no
contorno lateral ha folhas azuis em formato de setas que apontam para
fora, formando uma borda visual. Além de uma harmonia na disposicdo
de elementos da fauna e da flora, foram representados o fruto proibido
na boca da serpente e figuras humanas que podem ser compreendidas
como Adéo e Eva no Jardim do Eden, relacionadas a passagem biblica. A
base da escultura é lisa, pintada na cor branca com uma flor central que
se destaca em cores; no verso da peca ndo ha aderecos, apenas pintura
natural.

Um dos nossos objetivos é compreender as diferentes camadas de sig-
nificado por tras desse objeto, explorando a relevancia do fazer artesanal
para a preservacao das tradicdes e identidades locais, bem como enfren-
tar os desafios na busca por uma representatividade verdadeiramente in-
clusiva em uma nacao tao rica e heterogénea.

Desde el Sur | Volumen 17, nimero 3 3



Cristiane Alves de Oliveira

Dessa forma, esse estudo foi desdobrado em diversas tematicas
que englobam a arte da ceramica realizada pelo oleiro de Metepec, o
significado e importancia da Arvore da Vida como simbolo de identidade
e continuidade em diferentes territérios, a valorizacdo do fazer artesanal
na sociedade contemporanea, evidenciando seus métodos, técnicas
e simbologia, além de uma analise da estrutura formal do objeto e o
significado simbolico de cada elemento de sua composicdo, que varia
de cultura para cultura, dentro de crencas e interpretacbes proprias.
Com isso, busca-se enriquecer a compreensdo e apreciacao das tradicoes
artesanais, promovendo a preservacdo e valorizando a meméria cultural
como parte essencial do patriménio de um povo.

Originando-se em 1821 com o reconhecimento da independéncia da
coldnia, o territério do México foiinicialmente colonizado pelos Espan-
hois. Esse fato transfere para a Arvore da Vida um sentido simbdlico que
interliga a cultura do colonizador com a cultura local, um instrumento de
colonizagao, um simbolo poderoso que une pessoas de diferentes cultu-
ras cruzando as histérias do passado como colénia com o tempo presente.

Além disso, acreditamos que ao criar artesanatos que representam
a Arvore da Vida, as pessoas podem celebrar sua heranca e promover a
diversidade cultural. De forma geral, em varias culturas a Arvore da Vida
pode ser um elemento que representa um elo entre a humanidade e a
natureza, tema que serd desenvolvido posteriormente.

Este trabalho visa contribuir para a compreenséo e valorizacao desses
aspectos culturais, ressaltando sua significancia e impacto na sociedade.

1. A materializacao da cultura local em sua variabilidade
territorial

No extenso territdrio latino-americano, o México, em sua identidade
nacional, une seus tracos culturais de origens pré-colombianas com as
trazidas pelos europeus de origem ibérica. A diversidade de culturas am-
plia uma realidade simbdlica de expressbes artisticas através de manifes-
tagdes como o artesanato, uma atividade de tragos identitarios portadora
de valores que marcam as sociedades tradicionais e desempenham um
papel de harmonia na estrutura social.

Segundo Sant’anna (2006, p. 9):

em torno da nogao de «referéncia cultural», que promoveu importan-
te inflexdo na pratica preservacionista em curso, até entao, e intro-
duziu algo novo nesse campo: o entendimento de que a constituicdo
de patrimonios culturais deve «fazer sentido» e «ter valor» para ou-
tros sujeitos sociais —especialmente os que produzem ou mantém
bens culturais— além dos representantes e especialistas do Estado
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aos quais essa constituicdo sempre esteve delegada. Ou seja, a cons-
trugado do patrimonio cultural deve estar baseada em processo que
inclua e considere a dinamica de atribuicdo de valor e significado.

Através de conhecimento e praticas culturais que constituem bens de
valor patrimonial junto a elementos fundamentais na construcdo dessa
identidade, fica exteriorizada que as praticas e os dominios da vida social
de uma regiao se manifestam com os saberes, oficios e modos de fazer.

A variabilidade territorial na ceramica tradicional mexicana esta rela-
cionada com a diversidade de estilos, técnicas e materiais utilizados em
cada regido do pais. Cada estado mexicano possui caracteristicas pro-
prias quando se trata da producdo de ceramica, resultantes de fatores
ambientais, historicos e culturais. Essa variabilidade territorial cria uma
rica tapecaria que reflete a identidade Unica de cada comunidade e re-
giao, contribuindo para preservar e perpetuar a meméria cultural mexi-
cana. Através dessa diversidade se reconhece a importancia da cerami-
ca tradicional como um patriménio intangivel que deve ser valorizado e
preservado.

Para UNESCO (2006, p. 4), nesse mesmo sentido, o conceito envolve:

As praticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas —
junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que
lhes sdo associados— que as comunidades, os grupos e, em alguns
casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu patri-
monio cultural. Este patriménio cultural imaterial, que se transmite
de geracdo em geracdo, é constantemente recriado pelas comuni-
dades e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua interacdo com a
natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de identidade e
continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a diver-
sidade cultural e a criatividade humana.

Estimados como condutores de referéncias a identidade, a acdo e a
memoria da sociedade que se compde pelos diferentes grupos formado-
res dos registros como patrimonio cultural imaterial, a ceramica tem seu
reconhecimento de valor cultural dispondo de sua preservacao.

1.1. Meméria cultural: o oficio do oleiro e a arte da ceramica em Metepec

O contexto da memoria cultural refere-se ao ambiente histérico, social
e geografico em que a ceramica tradicional mexicana se desenvolve. E
importante entender que as técnicas, estilos e simbolismos presentes
nessa arte estdo profundamente enraizados na histéria e tradigdes
do pais. A ceramica é uma forma de expressdo que remonta aos povos
pré-colombianos e continua a ser amplamente praticada nas diferentes
regides do México. Essa pratica reflete a riqueza e diversidade cultural do
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pais, representando um elo com as raizes ancestrais e a identidade do
povo mexicano.

A memoria cultural desempenha um papel fundamental na preser-
vacao das tradicdes e identidade de um povo. Nesse contexto, a ceramica
tradicional mexicana emerge como uma valiosa manifestacdo cultural,
representando a heranga ancestral de diferentes regides do pais. Através
de técnicas e materiais Unicos, os oleiros mexicanos preservam a riqueza
da cultura local, transmitindo seu conhecimento de geracdo em geracao.
Compreender o contexto dessa memoria cultural e o significado da va-
riabilidade territorial destaca-se como pontos importantes para a valori-
zacdo dessa arte milenar.

A memoria é um dos fatores vitais para continuar a tradicdo de se tecer
a ceramica como oficio conservado através das geracoes, de forma que o
artesao se fortalece na lembranca para produzir uma peca, muitas vezes
refletida na histéria de seus antepassados.

A cidade de Izticar de Matamoros, localizada no sudoeste do estado
mexicano de Puebla, apresenta os primeiros vestigios de esculturas de
barro em forma de arvore. Seguindo para Metepec, que se utiliza da argila
para criacdo de esculturas tradicionalmente construidas de forma artesa-
nal e é reconhecida pelos seus objetos decorativos/ritualisticos com forte
influéncia Nahuas (principal grupo indigena americano no México) e es-
pecialmente dos povos de etnia Mexica, que eram conhecidos pela qua-
lidade de seus produtos e criatividade dos artesaos/ceramistas da regido.

Segundo analise de Bosi (1987, p. 78), o artesdao acumula experiéncia
no decorrer dos anos, pois vai se aperfeicoando até chegar a perfeicao.

Nas palavras de Arroyo (2000, p. 18):

O termo oficio remete a artifice, remete a um fazer qualificado, pro-
fissional. Os oficios se referem a um coletivo de trabalhadores qua-
lificados, os mestres de um oficio que sé eles sabem fazer, que Ihes
pertence, porque aprenderam seus segredos, seus saberes e suas ar-
tes. Uma identidade respeitada, reconhecida socialmente, de tracos
bem definidos. Os mestres de oficio carregavam o orgulho de sua
maestria.

Ambos os entendimentos remetem ao contexto artesanal, algo feito a
partir de um conhecimento tedrico e vivencial, entendido pela experién-
cia de alguém que praticou essa a¢do a muito tempo, concluindo o «saber
fazer».
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1.2. Processo de identificacao de uma cultura local a caminho de
inovacao
Ao se tornar uma nacao, o México conquistou a sua libertacdo e deu
sentido a sua originalidade cultural popular. Isso ocorreu quando al-
canc¢ou a independéncia do Império Espanhol, dando inicio ao processo
de criacdo de uma identidade nacional mexicana.

Ao observarmos os significados e as formas simbolicas de uma obra
como a Arvore da Vida, é possivel perceber a diferenca de cultura para
cultura, conforme as interpretacbes. Através da simbolizacao apresentada
em cada detalhe da arvore, os seres humanos instituem seus conceitos e
criam obras que espelham seus pensamentos e emogdes. Uma expressao
simbdlica resultante dos valores que ligam o passado ao presente, man-
tendo esse percurso e criando memdrias.

A preservacao da memoria cultural é de suma importancia para a ma-
nutencao da identidade de um povo e a valorizacdo de suas tradi¢oes. Ela
permite a transmissdao de conhecimentos, técnicas e saberes ancestrais
para as gera¢des futuras, garantindo a continuidade das préticas culturais.

A representatividade de uma cultura local a caminho da inovagao
pode ser concluida destacando que a capacidade de uma comunidade
para inovar ndo estd apenas na adocdo de novas tecnologias, mas na
preservacao e adaptacao de seus valores e tradi¢oes. A inovacao emerge
quando esses elementos se fundem de maneira criativa e sustentavel, ca-
pacitando a comunidade a enfrentar desafios contemporaneos enquanto
honra sua identidade cultural unica. Assim, uma cultura local a caminho
da inovacao néo so6 abraca o futuro, mas também fortalece suas raizes,
transformando desafios em oportunidades de crescimento e desenvolvi-
mento sustentavel.

A inovacgao ndo é apenas uma opgao, é o caminho que nos conecta ao
futuro que desejamos criar, além de preservar a meméria cultural e con-
tribuir para a formacao da consciéncia coletiva, o fortalecimento da iden-
tidade cultural e a promocéo do respeito e valorizacio das diversidades. E
fundamental reconhecer e proteger o patriménio cultural imaterial como
parte integral do legado cultural de um pais, enriquecendo a histéria e
estimulando a criatividade e a expressao cultural.

A consciéncia coletiva da preservacdo da memoria é essencial para
uma sociedade sustentidvel e inovadora. Quando uma comunidade
reconhece e valoriza sua histéria, tradicbes e conquistas passadas,
fortalece sua identidade cultural e constroi uma base sélida para o
futuro. Este cuidado com a memdria coletiva ndo apenas inspira um
senso de continuidade e pertencimento, mas também proporciona
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insights valiosos para enfrentar desafios contemporaneos e impulsionar
a inovacao de maneira significativa e auténtica. Ao preservar e celebrar
sua memoria, uma comunidade nao apenas se mantém conectada ao
seu passado, mas também se equipa para moldar um futuro vibrante e
resiliente (Halbwachs, 2004).

1.3. O significado cultural da Arvore da Vida num pais multiétnico

A Arvore da Vida é um simbolo que possui significativa importancia
historica e cultural em varias culturas ao redor do mundo. O conceito pode
ter se originado na Asia Central e foi absorvido por outras culturas, como
a mitologia escandinava (Figura 1) e o xamanismo Altai’. E tipicamente
representada como uma arvore com numerosas figuras antropomorficas,
cercada por flores e outros ornamentos. Em algumas culturas também
estd associado a criacdo do universo, representando a interconexdo de
todos os seres vivos. A Arvore da Vida ndo é apenas um simbolo, mas tem
profundas raizes historicas e culturais.

FIGURA 1. Yggdrasil (mitologia nérdica, arvore colossal que é o eixo do mundo)?
Nota. Fonte: Oluf Olufsen Bagge (1780-1836), Prose Edda, 1847.

1 A Cordilheira de Altai, Montanhas Altaicas ou Macico de Altai, é uma cordilheira da Asia
Central, que ocupa territérios da Russia, China, Mongoélia e Cazaquistdo. O nome, do turco
Alytau ou Altay, significa Montanhas de Ouro. A cordilheira é também conhecida como
Ek-tagh. O conjunto natural montanhoso encontra-se classificado pela UNESCO como
Patrimonio da Humanidade com o titulo Montanhas Douradas do Altai. (https://lvsitania.
wordpress.com/2014/03/03/altai-o-misterioso-mundo-dos-xamas/)

2 Yggdrasil é um enorme freixo central na cosmologia nérdica e considerado muito sagrado.
Os deuses vao diariamente a Yggdrasil para realizar suas cortes. Os galhos de Yggdrasil se
estendem até os céus, e a drvore é sustentada por trés raizes que se estendem para outros
locais, um para o pogo Urdarbrunnr nos céus, um para a fonte Hvergelmir e outro para o
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Para Sevim et al. (2017), «a forma da arvore da vida difere estilistica e
figurativamente de cultura para cultura e possui grande riqueza expressi-
va» (p. 128; tradugao nossa)?. Considerando sua construcao organica com
uma planta viva e produtiva que simboliza o sagrado e a vida, podemos
entender as interpretacdes refletidas de cultura para cultura.

A colonizagdo espanhola teve consequéncias profundas e duradou-
ras no México, atitudes invasivas incluiam a desconsideracao dos direitos
e das culturas locais, a exploracdo econémica dos recursos naturais e a
transformacao forcada das sociedades indigenas. Segundo Silva (1987), a
dominacgdo nao se restringiu apenas a ocupacao fisica dos territérios, mas
também envolveu uma série de mecanismos de controle e subjugacédo
cultural, social e econdmica:

Os objetos culturais nativos, que eram simbolos de identidade e tra-
dicdo, foram frequentemente reinterpretados ou substituidos por
novos produtos coloniais, refletindo a influéncia e o controle exerci-
dos pelos colonizadores sobre as praticas culturais locais (Silva, 1997,
p. 55).

Os espanhois se apropriaram desse simbolo ancestral, tornando a Ar-
vore da Vida um objeto de utilidade e dominancia, em que foi combinada
com os simbolos catélicos e parte de cerimonias religiosas e integrada
as igrejas (Palfrey, 1998). Um simbolo ancestral com significados diversos,
presente em diversas culturas, representando e conectando diferentes
reinos existentes, além de se conectar a todas as formas de vida:

O processo colonial buscou nao apenas dominar os recursos natu-
rais, mas também desvalorizar e reprimir as crencas e praticas cul-
turais dos povos indigenas, impondo um sistema de valores que
frequentemente desconsiderava e desrespeitava as tradi¢des locais
(Silva, 1987, p. 11).

A arvore esta relacionada como simbolo da fertilidade, da renovacao
e da vitalidade, no sentido de valor simbdlico e espiritual (Bussata, 2013).
Assim é compreendida com suas multiplas fases, reconhecida de acordo
com a cultura e regido que faz parte.

Universalmente, a 4&rvore como simbolo é reconhecida com
significados profundos em varias culturas e religides. Adquire significados
diferentes para diferentes culturas, mas o simbolismo mais conhecido da
arvore é a representacao da vida e do seu ciclo continuo.

pog¢o Mimisbrunnr. Criaturas vivem em Yggdrasil, incluindo o ancido (dragao) Nidhoggr, uma
&guia sem nome e os veados Dainn, Dvalinn, Duneyrr e Durapror.

3 «The form of the tree of life differs stylistically and figuratively from culture to culture and
it has great expressional richness».
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1.4. A Arvore da Vida de peca artesanal para um objeto de arte

Fazendo parte da Colecéo Inicial do acervo da Casa da Cultura da Amé-
rica Latina, a Arvore da Vida, doada pela Embaixada do México em 1993 e
integrada ao acervo pelo numero de registro CAL.0773 (Figura 2), trata-se
de um objeto em ceramica com metragem em 93 x 65 X 17 cm e relacio-
na-se a cultura mexicana como uma obra de arte popular.

Sua composicdo consiste em uma base existencial da ceramica
que une o aspecto funcional, simbdlico e estético. Essa escultura, com
representacoes de muitos simbolos, tem formato de arvore, é feita em
argila tradicionalmente construida de forma artesanal no centro do
México, e se transforma em ceramica repleta de liberdade e tradicao, de
técnica e criatividade, simbolismo e funcionalidade.

FIGURA 2. Arvore da Vida (CAL 0773)
Nota. Fonte: Casa da Cultura da América Latina (1993).

Sendo a argila um material natural, a ceramica por sua vez foi inventada
pelo humano, que possibilitou que ele visse sua obra a partir de um
ponto de vista distinto do mundo natural, além de refletir em seu oficio
a realidade de seu mundo interno. Segundo Ortega y Gasset, citado por
Rubio (1977, p. 222), a reacdo enérgica do ser humano diante da natureza
e das circunstancias cria, entre ambos, uma nova forma de natureza.
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Nesse processo, o individuo busca dominar elementos como o fogo e
a terra para construir sua prépria realidade. A ceramica, nesse contexto,
surge como expressao desse dominio: o objeto moldado consolida-se e
possibilita ao sujeito ndo apenas viver sua experiéncia de mundo, mas
também assegurar seu bem-estar.

As Arboles de la Vida, em Metepec, sao arvores de ceramica feitas em
um processo artesanal, que se inicia pela modelagem e secagem natural
emtorno de 3 a 15 dias, dependendo do tempo e do tamanho da pega, se-
guindo para o cozimento (queima do biscoito) em temperaturas minimas
para retirar toda a umidade restante da argila. Apds a primeira queima,
as pecas recebem acabamento e lixamento partindo para o recebimento
dos esmaltes, que podem ser de uma ou varias cores. Seus adornos na
fase de producao sdo pequenas figuras feitas a mao ou com molde, que
em seguida sdo amarrados por um fio e vdo sendo montados na arvore.
Apos finalizar essa etapa, a drvore montada é colocada para secar e con-
cluida com a queima aberta.

Para Balanza nesse processo:

Também a importancia de trabalhar com materiais tao ductil, mu-
tavel e com multiplas possibilidades expressivas, além de forma e cor,
e onde desenvolver a criatividade. Conhecimento préprio do seu am-
biente e técnicas que sejam faceis, sustentaveis, econdmicas e com
um sentido substancial de identidade, ralacionando as ferramentas
frenquentes com seu significado original e nossa evolucao histori-
ca e cultural com a memdria da humanidade (2020, p. 34; traducédo
nossa)*.

Na producdo artesanal, o ceramista se entrega ao mito que susten-
ta sua obra tradicional com requintes inovadores e modernos em seus
acabamentos, de forma que nessa concepcao é defendido a estética e o
modo cultural do saber fazer.

O que chamamos arte nao é apenas aquilo que culmina em gran-
des obras, mas um espaco onde a sociedade realiza sua producédo
visual. E nesse sentido amplo que o trabalho artistico, sua circulacdo
e seu consumo configuram um lugar apropriado para compreender
as classificacdes segundo as quais se organiza o social (Canclini, 2015,
p. 246).

4 «También la importancia de trabajar con materiales tan ddctiles, mutables y con multiples
posibilidades expresivas, ademds de la forma y del color, y donde desarrollar la creatividad.
Conocimientos propios de su entorno y técnicas que sean fdciles, sostenibles, econémicas y con
un sentido substancial de lo identitario, relacionando los utiles frecuentes con su sentido original
y nuestra evolucién histdrica y cultural con la memoria de la humanidade».
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Nas comunidades, artesdos/ceramistas populares tem a arte sobre-
tudo como trabalho; desenvolvem suas técnicas lidando com simbolos,
pensam e produzem seu préprio mundo, empenhando seus conhecimen-
tos ancestrais que os fazem ser quem e como sao.

Portanto, a individualidade dessa peca, em seu apreco ao artesanato
meXxicano, expde com tamanha grandeza o melhor da cultura do México
que incorpora desde objetos utilitarios a decorativos, e revela em sua arte
a mistura de simbolos e tradi¢des culturais como fator diferenciado pelas
maos dos ceramistas.

2, Da tradicao religiosa do periodo colonial ao seu sentido
inverso

A origem da Arvore da Vida remonta ao periodo em que os espanhdis
chegaram ao México. Durante aquele periodo, a argila era muito utiliza-
da pelos povos origindrios mexicanos como matéria prima para moldar
utensilios e representagdes de deuses e idolos. Com o objetivo de colo-
nizar religiosamente os povos locais, convertendo-os ao catolicismo, os
colonizadores espanhdis se valeram da argila para representar as histérias
biblicas através da Arvore da Vida.

Seguindo o sentido da tradicéo religiosa no periodo colonial, a repre-
sentacao da Arvore da Vida servia para ensinar aos nativos a histéria da
criacdo segundo a biblia, e no sentido inverso, atualmente pode lidar com
temas néo religiosos, direcionados para outros sentidos.

Apesar de ter sua origem no periodo colonial, a Arvore da Vida tornou-
se relevante apenas em meados do século XX. Com o passar do tempo,
outros elementos, tais como sol, lua, borboletas, flores e passaros, foram
incluidos nas Arvores da Vida. Em Metepec (México) estao as pecas mais
conservadas, apesar de ndo ser a Unica cidade mexicana que produz arvo-
res da vida atualmente®.

Por meio de uma analise acerca da iconografia da arte cultural
mexicana representada na Arvore da Vida que traz seus simbolos e
imagens sobrepostos na peca, foi possivel identificar caracteristicas
relevantes de uma cultura envolta as raizes de povos amerindios com
as tradicdes populares do México. Era comum na arte e cultura desses
povos encontrar bastante ouro e ceramica em suas pecas, trabalhadas nas
técnicas que traziam muitos detalhes e cores. Suas festas e cultos tinham

5 Trechos do texto de apresentacdo da peca em tour virtual da Casa da Cultura da América
Latina/UNB de autoria de Karoline Macedo Queiroga. https://tourvirtual360.com.br/unb_
cal/
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carater religioso, de adoracdo aos deuses, que sempre representavam
elementos da natureza.

Em nossa pesquisa, a peca do acervo do CALexibe uma passagem bi-
blica, encenada no jardim do Eden na presenca de Addo e Eva atentados
pela serpente que carrega o fruto proibido em sua boca. Sua importancia
para o cristianismo é grande, pois representam a origem da humanidade
e do pecado.

O pecado original foi a desobediéncia de Adao e Eva a ordem de Deus
de ndo comerem do fruto da arvore do conhecimento do bem e do mal.
Eles foram tentados pela serpente, que Ihes prometeu que seriam como
Deus se comessem do fruto. Ao comerem do fruto, Adao e Eva perderam
a inocéncia e a graca de Deus. Eles se sentiram envergonhados de sua
nudez e se esconderam do Criador. Génesis 3:1-6 diz:

Ora, a serpente era 0 mais astuto de todos os animais selvagens que
o Senhor Deus tinha feito. E ela perguntou a mulher: «Foi isto mes-
mo que Deus disse: “Nao comam de nenhum fruto das arvores do
jardim”?» Respondeu a mulher a serpente: <Podemos comer do fruto
das arvores do jardim, mas Deus disse: “Nao comam do fruto da arvo-
re que esta no meio do jardim, nem toquem nele; do contrario vocés
morrerdo”». Disse a serpente a mulher: «Certamente ndo morrerao!
Deus sabe que, no dia em que dele comerem, seus olhos se abrirao,
e vocés, como Deus, serdo conhecedores do bem e do mal». Quando
a mulher viu que a arvore parecia agraddvel ao paladar, era atraente
aos olhos e, além disso, desejavel para dela se obter discernimen-
to, tomou do seu fruto, comeu-o e o deu a seu marido, que comeu
também.

Ha uma passagem biblica no primeiro livro do Antigo Testamento:

lahweh Deus plantou um jardim em Eden, no oriente, e ai colocou o
homem que modelara. lahweh Deus fez crescer do solo toda espécie
de arvores formosas de ver e boas de comer, e a arvore da vida no
meio do jardim, e a arvore do conhecimento do bem e do mal (Gé-
nesis 2, 8-9).

Nessa separacao, lahweh imp6s ao homem: «Podes comer de todas as
arvores do jardim. Mas da arvore do conhecimento do bem e do mal nao
comeras, porque no dia em que dela comeres terds que morrer» (Génesis
2, 6). Com isso, referia-se a drvore com o devido respeito. Na observacao
de Russo (2021), a Arvore da Vida é a escada de Jacé, sua base repousa
sobre a terra e o topo toca o céu.

Dessa forma a peca traz um cenario descritivo desse momento, que
coloca no topo da arvore a coroa que representa o Divino, e enraizado
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no tronco estdo a fauna e a flora dispostos em simetria, associado aos
seguintes valores: criacdo, fertilidade, crescimento, pureza, elevacao e
equilibrio espiritual. Na composicao desses elementos encontramos as
folhas de cor azul que nos levam a direcdo do céu, o tronco natural de
argila a terra e as raizes que atravessam a base associada ao submundo; as
flores de diferentes tamanhos e cores nos trazem a simbologia da forca e
vitalidade; os frutos remetem ao crescimento e alimento que renasce em
novas geracdes, em alusdo de que os frutos concediam a imortalidade;
e 0s passaros representam o elemento de protecdo, o olhar de Deus na
promessa da eternidade em outro plano ou um apelo ao bom senso, ao
equilibrio e a busca pelo aprimoramento pessoal.

Em seu sentido inverso, os propositos pretendidos e o significado dos
simbolos e padrées diferem de uma cultura, regido e crenca religiosa para
outra.

Na cultura xama, a Arvore da Vida representa a comunicacao. Esse sim-
bolo é compartilhado pelos praticantes nos lugares que frequentam e nas
roupas que vestem, pois acreditam que nasceram dessa arvore.

Sao também cultuadas pelas tribos turcas, que acreditavam que, no
sentido da representacgdo, existem nove ramos que simbolizam as cama-
das do céu pela Arvore da Vida, e no centro do universo, conforme as es-
crituras das antigas religides turcas.

Na sagrada escritura do Alcorao, ha evidéncias de que as Arvores da
Vida foram criadas como sinal de poder divino, pois a vida dos seres hu-
manos depende de sua existéncia para sobreviverem.

A Arvore da Vida é a sintese mais importante dos ensinamentos da
Cabala(Figura3), poisacreditam queotronco correspondeapersonalidade,
os galhos aos papeis sociais e a drvore a pessoa. A Cabala considera que
os caminhos que compéem a Arvore da Vida sdo uma possivel evolucdo
da consciéncia humana em sua trajetéria entre o nascimento e a morte.
Para o misticismo cabalistico hebraico, o significado da Arvore da Vida
tem uma Unica resposta verdadeira ao desejo de alegria, de infinito e de
eternidade que habita o coracdo do homem.

Quase todas as sociedades criaram mitos e crengas sobre as arvores
desde os tempos antigos, na verdade, a drvore tornou-se uma forma
natural que é espiritual, fisica e simboliza a santidade do futuro e
da vida e geralmente simboliza a divindade ou uma constituicdo
religiosa. (Sevim et al., 2017, p. 128; traducdo nossa)®.

6 «Almost all societies have created myths and beliefs about the trees since the ancient times in
fact, the tree has become a natural form that is spiritual, physical and symbolizes the holiness of
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Entende-se aimportancia da Arvore daVida como figura representativa
da ancestralidade dentre as crencas e culturas como simbolo sagrado de
vida e existéncia, pois € uma criatura viva que floresce e frutifica.
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FIGURA 3. Sefirot no reino divino (retrata na forma de dez nos interconectados, como simbolo da
Cabala Judaica)”

Nota. Fonte: «The Bahir: Um antigo texto cabalistico atribuido ao Rabino Nehuniah ben HaKana, primeiro século, Era Comum
(EC)», 1979.

Na habilidade criativa do artesdo, esta peca segue num estilo naif®, pois
se designa num tipo de arte popular e espontanea, no qual esté presente
elementos como flores, frutas, pessoas e animais de tracos figurativos,
cores vibrantes que valorizam a simetria e a tendéncia a idealizacdo da
natureza (Figuras 4 e 5).

the hereafter and life and it usually symbolizes godlikeness or a religious constitution>.

7 Esta arvore representa toda a estrutura dos mundos fisico, emocional e espiritual, enfim,
tudo o que existe. Seu entendimento vai revelar todo o funcionamento do mundo dos cem
por cento, e este entendimento é parte fundamental na confeccao de um mapa para uma
vida significativa.

8 O termo arte naif aparece no vocabulario artistico, em geral, como sinénimo de arte
ingénua, original e/ou instintiva produzida por autodidatas que ndo tém formagéao culta no
campo das artes (Itau Cultural, 2022).
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FIGURA 4. Arvore popular: Sin maiz no hay pais
Nota. Fonte: Museo Del Barro de Metepec, México. Artista Juan Carlos Nonato.

FIGURA 5. Arvore popular: Arbol de las artesanias
Nota. Fonte: Museo Del Barro de Metepec, México. Artista Oscar Soteno.
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2.1. A busca pela integridade representativa

A identidade cultural de um povo nasce da articulacdo entre crengas,
valores e praticas que orientam sua vida em sociedade. Esses sistemas
simbdlicos, com caracteristicas singulares, estruturam combinagdes de
elementos que buscam garantir a integridade representativa de cada
comunidade.

Para Silva (2000, p. 89), <A identidade é um significado cultural e social-
mente atribuido». Entende-se que nesse processo projetamos nossas par-
ticularidades sobre o mundo exterior ao mesmo tempo que reprimimos
esse mundo, e assim criamos nossas identidades.

Segundo Brum Neto e Bezzi (2008, p. 265):

As formas pelas quais um povo se identifica Ihe conferem legitimi-
dade perante os demais, fazendo com que se apropriem de uma
identidade que permita torna-los distintos e originais a partir de uma
esséncia cultural comum.

A relagao entre cultura e identidade cultural consiste na esséncia e na
natureza de um grupo social se relacionando com sentimento de perten-
cer ou ndo a um grupo cultural.

A simbologia transpde uma relacdo com cultura no espaco que se
apresenta, dando sentido ao aspecto representativo de uma simbologia
Unica. As manifestagdes culturais possibilitam a linguagem decodificada
desses simbolos, que trazem significado de origem ao grupo social.

A construcdo dessas identidades culturais nesse processo transforma-
dor de identificacdo representativa vem através da simbologia cultural.

A ceramica artesanal reune conhecimentos herdados pela
ancestralidade e o processo de criacdo artistica. Inicialmente tinha
finalidades simples e objetivas para uso do dia a dia, como recipientes
de uso para alimentar o corpo ou no sentido ritualistico para alimentar a
alma. A ceramica estd relacionada aos ciclos da natureza, que envolvem
elementos como ar, agua, fogo e terra, além da matéria. Os saberes do
oficio limitam-se pela criagdo aos conteldos culturais que se mantém
pela tradicdo, mas reinventam-se na presenca da tecnologia e dos modos
contemporaneos (Almeida, 2010).

Mediada por sinais especificos, a esséncia cultural conduz as a¢oes e
atitudes de um grupo social, representando as formas e seus significados
proprios. Na simbologia cultural, esses codigos culturais tém a funcdo de
transmitir e contemplar essa materializagao.
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3. Circulacao e transferéncia do fazer artesanal

O fazer artesanal desempenha um papel fundamental na preservacao
das tradicdes e da cultura local. Ao produzir objetos artesanais, os
artesdos mantém viva a meméria ancestral de um povo, transmitindo
conhecimentos de geragao em geracao. Além disso, o artesanato valoriza
a criatividade e a habilidade manual, possibilitando a expressao de
narrativas culturais Unicas e a valorizacdo da identidade nacional. O fazer
artesanal também contribui para a economia local, gerando empregos e
promovendo o turismo cultural e sustentdvel.

Segundo Bandeira et al. (2022, pp. 40-41),

A manufatura ceramica e o oficio ceramista estdo entre as atividades
mais antigas da humanidade. Dominar a técnica de fabricacdo de ar-
tefatos, a partir da manipulagao da argila envolve elementos técnicos
e simbdlicos, portanto, sociais e culturais, que estdao presentes nas
histérias e memorias das sociedades ao longo dos milénios.

Todo processo de manipulacdo das matérias-primas na fabricacdo de
pecas artesanais em ceramica envolve saberes ancestrais que passam de
geragao em geracao, trazendo junto nesse conhecimento influéncias re-
lacionadas ao meio ambiente e aos recursos sociais empenhados no mo-
mento do oficio. O produto gerado por essa manipulacao e o processo de
queima da argila moldada que se transforma em ceramica nas técnicas de
olaria possui a simplicidade como principal caracteristica.

No desenvolvimento da pratica ceramica, o saber fazer artesanal trans-
cende a mera habilidade técnica, encapsulando um legado cultural, uma
expressao de identidade e um compromisso com a sustentabilidade. A
pratica artesanal ndo s6 preserva técnicas ancestrais, mas também pro-
move a inovacao ao integrar tradicdes com novas perspectivas e tecnolo-
gias. Em um mundo cada vez mais dominado pela produ¢ao em massa, o
artesanato representa uma resisténcia vital, valorizando a singularidade e
a autenticidade de cada peca criada.

O objeto artesanal satisfaz uma necessidade ndo menos imperativa
do que asede e afome: a necessidade de nos recriamos com as coisas
que vemos e tocamos, seja qual for sejam seus usos didrios. Esta
necessidade ndo é redutivel ao ideal matematico que rege o design
industrial nem ao rigor da religido artistica. O prazer que o artesanato
nos da surge de uma dupla transgressdo: o culto da utilidade e a
religido da arte (Paz, 1997, p. 136; traducdo nossa)’.

9 «El objeto artesanal satisface una necesidad no menos imperiosa que la sed y el hambre: la
necesidad de recrearnos con las cosas que vemos y tocamos, cualesquiera que sean sus usos
diarios. Esa necesidad no es reducible al ideal matemdtico que norma al disefio industrial ni
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O trabalho manual dos oleiros na producdo do artesanato em Mete-
pec traz a contribuicdo de manter as técnicas de fabricacdo tradicional
e seus tracos identitdrios. Isso é evidente ao analisar que mesmo com a
era do avanco tecnoldgico e industrial, as pecas produzidas conservam as
tradi¢oes hereditarias.

O México guarda uma imensa riqueza de culturas e tradigdes. Em
Metepec, cidade localizada na drea metropolitana de Toluca, essa rique-
za ganha forma em seu artesanato, reconhecido pela diversidade, pelas
cores vibrantes e pela qualidade que encanta visitantes do mundo intei-
ro. As festas e manifestacdes populares sdo responsaveis por manter as
vendas do artesanato cada vez mais crescente. Com isso, o artesanato
desempenha um papel crucial no desenvolvimento econémico local, pro-
porcionando meios de subsisténcia e fomentando o empreendedorismo
em comunidades ao redor do mundo. A valoriza¢do do trabalho manual
reflete um reconhecimento da importancia do processo criativo e da co-
nexdo profunda entre o artesao e sua obra.

Os povos ou comunidades tém um papel fundamental nesse segui-
mento, pois colaboram na construcao das referéncias culturais sobre o
oficio dos oleiros na producédo da ceramica. Com isso, impulsionam o ar-
tesanato com seu valor social.

Consideragoes finais

No desenvolvimento deste artigo conseguimos reunir informacgdes
que permitiram apontar varios aspectos relacionados a diversidade
cultural do México. Associando isso ao contexto historico, foi possivel
entender a peca em sua criacéo, e ao destacar a relevancia do saber fazer
artesanal, buscamos nao apenas celebrar a beleza e a complexidade
desse oficio, mas também sublinhar a necessidade de sua preservagao e
promocao. Os significados embutidos no fazer artesanal vao além da mera
producdo de objetos, eles envolvem as tradi¢des ancestrais, transmitindo
conhecimentos através das gerac¢des. A valorizagcao dessas tradi¢cdes nao
implica apenas em manter o status quo, mas também em adapta-las de
maneira inovadora para os contextos contemporaneos.

Podemos reconhecer a riqueza e a complexidade das expressoes
culturais na América Latina, especialmente através do artesanato. Este
ndo apenas representa a diversidade cultural da regido, mas também
serve como um meio poderoso para explorar e preservar identidades
locais e memodrias coletivas.

tampoco al rigor de la religion artistica. El placer que nos da la artesania brota de una doble
transgresion: al culto a la utilidad y a la religion del arte».
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Neste ambiente, o oleiro desempenha um papel fundamental na
criacao de pegas em ceramica. Sua habilidade nao apenas molda o barro,
mas também molda a identidade e a histéria que cada peca carrega consi-
go. Aimportancia do oleiro vai além da técnica, ele é um guardido das tra-
di¢oes, um elo vivo com o passado e um catalisador para a inovagao artistica.

O futuro do artesanato depende de nossa capacidade de reconhecer
e valorizar a arte de fazer com as méos, garantindo que este patriménio
imaterial seja transmitido para as préximas geracdes. Assim, manteremos
viva a chama da criatividade, da tradicdao e da inovacao que caracteriza o
saber fazer artesanal.

Portanto, a preservacdo das tradicdes artesanais ndo é apenas uma
questdo de nostalgia, mas uma forma de revitalizar e enriquecer o pre-
sente, alimentando a criatividade e a identidade cultural em um mundo
em constante mudanca. E através do reconhecimento e valorizacéo do
trabalho de artesaos, como os oleiros, que garantimos que as futuras ge-
racdes possam apreciar e aprender com a diversidade cultural e artistica
da América Latina.

Por meio da reflexdo dos conteldos recolhidos sobre a peca em estu-
do, foi possivel revelar a origem, histéria e contribuicdo através da cultura
popular artistica de Metepec, que forneceu informagdes condizentes com
sua finalidade de expor o conhecimento mediante suas interpretacdes
simbdlicas.

Sendo assim, tanto o trabalho artesanal como o artesanato devem ser
entendidos em toda a sua complexidade, levando em consideracdo as-
pectos de ordem social, cultural e econémica que implicam diretamente
na producao, circulagcdo e consequentemente, a definicao desses objetos
como arte ou artesanato.
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