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RESUMEN

Este documento aborda la escritura creativa desde la
perspectiva de la semidtica de las pasiones, y establece
como problema central la comprensién de cémo las emo-
ciones, el cuerpo y el lenguaje interactian en el proceso
creativo para generar significados narrativos que tras-
cienden la dimension técnica de la escritura como oficio.
Fundamentado en las proposiciones teéricas de Greimas
y Fontanille (1994), se propone que la escritura creativa
constituye un evento de produccién de sentido, donde
las pasiones operan como fuerzas transformadoras que
modelan el discurso y, por ende, el significado. Los con-
ceptos de discretizacion, tension y fiducia se revelan como
categorias analiticas fundamentales para comprender los
procesos de significacion en textos creativos. Muestra de
ello es el breve andlisis del relato «7 horas como housekee-
ping», en el que se evidencia cdmo estos procesos pasio-
nales se manifiestan en narrativas producidas en talleres
de escritura creativa, y se demuestra que tales textos pue-
den alcanzar niveles de complejidad semiética compara-
bles a obras literarias establecidas.
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ABSTRACT

This document addresses creative writing from the
perspective of the Semiotics of Passions, establishing as
its central problem the understanding of how emotions,
body, and language interact in the creative process to ge-
nerate narrative meanings that transcend the technical
dimension of writing as craft. Grounded in the theoretical
propositions of Greimas and Fontanille (1994), it proposes
that creative writing constitutes a meaning-production
event where passions operate as transformative forces
that shape discourse and, consequently, meaning. The
concepts of discretization, tension, and fiducia are revea-
led as fundamental analytical categories for understan-
ding signification processes in creative texts. Evidence of
this is provided through a brief analysis of the story «7 ho-
ras como housekeeping,» which demonstrates how these
passional processes manifest in narratives produced in
creative writing workshops, showing that such texts can
achieve levels of semiotic complexity comparable to esta-
blished literary works.
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1. Introduccién

Este documento se enfoca en la escritura creativa vista desde la pers-
pectiva de la semibtica de las pasiones, y establece como problema
central la necesidad de comprender cémo las emociones, el cuerpo y el
lenguaje interactuan en el proceso creativo para generar significados na-
rrativos que trascienden la dimensién técnica de la escritura como oficio.
En este sentido, se argumenta que la escritura, en tanto proceso creativo,
se origina en la interaccién entre las emociones, el cuerpo y el lenguaje,
conectando la experiencia de quien escribe con la sensibilidad del lector
a través de pasiones narrativas.

Asimismo, se sostiene la idea de que la escritura creativa constituye
un evento de produccién de sentido, donde las pasiones operan como
fuerzas transformadoras que modelan el discurso, siguiendo fundamen-
talmente la proposicién tedrica de Greimas y Fontanille en su obra Semié-
tica de las pasiones (1994) y las actualizaciones posteriores que respecto al
tema que, entre otros, han hecho Fabbri (2000) y Zilberberg (2006, 2016).
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En esta perspectiva, conceptos como discretizacion, tension y fiducia se
revelan como categorias analiticas importantes para comprender los pro-
cesos de significacion en textos creativos, con énfasis en los textos produ-
cidos en talleres que potencian la escritura creativa'.

En este sentido, se asume la creatividad como un fenémeno pertur-
bador en el que el sujeto rompe con el equilibrio normativo para crear
significados nuevos. Esta ruptura se manifiesta a través de practicas de es-
critura generadas en espacios experimentales como talleres de escritura
creativa, como propuestas de escritura potencial que superan los limites
del canon literario establecido. A modo de ejemplo, resulta util revisar y
analizar el relato «7 horas como housekeeping» de Carolina Mendoza Al-
varez (2020), en el cual podemos identificar los procesos de transforma-
cion pasional que se revisan desde la propuesta teérico-metodolégica de
la semidtica de las pasiones. La escritura se presenta, entonces, como un
simulacro de tensiones narrativas, donde el sujeto sintiente es capaz de
modificar su entorno y develar realidades alternativas; por tanto, procura
una liberacion de sentido y de significado.

2. Escritura creativa: pasion y tension

La confianza en la narracion, desde la perspectiva de la semidtica de
las pasiones, esta dada a partir del vinculo, del pacto tacito, entre las pa-
siones que existen discursivamente y traspasan el umbral del texto para
conectarse con la sensibilidad del lector, receptor. El modelo tensivo de
Zilberberg (2006) proporciona herramientas conceptuales con las cua-
les se puede comprender cémo las valencias de intensidad y extensidad
operan en la construccién narrativa, transformando estados emocionales
en estructuras discursivas coherentes (Fontanille, 2022). Esto, a su vez, es-
timula a superar la visién idealizada sobre la creacién literaria, mas que
todo sobre la concepcién de que el escritor solo puede ser escritor porque
sabe qué hacer con las contingencias del lenguaje por filiacién literaria, o
porque se presenta como un demiurgo. En la perspectiva tensiva, el escri-
tor emerge como sujeto sintiente capaz de modular las gradaciones fori-
cas que dan forma al acontecimiento narrativo (Zilberberg, 2016).

La creatividad como fenémeno inherente al sujeto involucra la gene-
racién de ideas originales y utiles, asi como la capacidad de dar forma a

1 Esta reflexién es parte del proceso de investigacion y desarrollo de mi propuesta de tesis
doctoral, actividad en curso en la etapa posterior a la presentacion de la candidatura en
el doctorado en Ciencias Humanas de la Universidad de Los Andes de Mérida (Venezuela).
Durante 2020, en medio de la crisis mundial de pandemia por covid-19, desarrollé talleres
de escritura creativa que en ese momento tuvieron fines terapéuticos para los participantes,
y hoy se suman como parte del corpus de trabajo de investigacion. Véase: Marquez Vargas,
2024.
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esas ideas para producir significados, siempre y cuando «algo» interrum-
pa el movimiento uniforme y recto en el proceder del sujeto, trastocando
este orden. Este «algo» corresponde a lo que Zilberberg refiere como el
acontecimiento, es decir, una irrupciéon que modifica el curso temporal del
relato y genera nuevas posibilidades de significacion (Badir, 2021).

En el campo de estudio de la semidtica de las pasiones aparecen los
simulacros narrativos, simulacros pasionales, como una opcién que tie-
ne el significado de manifestarse a través de procesos narrativos que son
puro simulacro, proveniente del interés estético de los sujetos. Considerar
la pasion como una entidad semidtica brinda una perspectiva diferente al
andlisis esencialmente estructural del discurso narrativo, puesto que ope-
ra como efecto de sentido particular que se produce en el sujeto, alimen-
tado por distintas operaciones interpretativas contextuales, culturales,
perceptivas que buscan comprender el significado, revelarlo.

3. Invencion, creacion y vias de significado

El procedimiento analitico contempla tres fases especificas; primero,
identificacion de momentos de discretizacién donde las modulaciones
continuas del cuerpo se transforman en categorias narrativas discretas;
segundo, seguimiento de las tensiones que emergen entre modalidades
del saber, poder, debery querer; y tercero, analisis de los mecanismos fidu-
ciales que establecen la credibilidad narrativa. Las sensaciones y emocio-
nes que se constituyen en pasiones se presentan como un «nuevo saber;
por tanto, un desequilibrio, una forma de perturbacién al estado aparente
de equilibrio, que procura todo evento de comunicacién en tanto inter-
viene en la narracién del discurso desde fuera del texto, promoviendo asi
la aparicién de conceptos determinantes en la semidtica de las pasiones,
la discretizacién y la tension.

Para explicar las pasiones que experimenta el cuerpo del sujeto, esas
que tienen que ver con las precondiciones de significado que no es na-
rrativo, no es racional y que solamente al narrativizarse adquiere formato
discursivo narrativo, Greimas y Fontanille (1994) hablan de discretizacién,
puntos de inflexion en la evolucién de la pasién desde la corporeizacién
a la narrativizacion; cambios en la intensidad de la foria, en la valencia
de la pasiéon y en la presentacion del sujeto epistemoldgico que transita
distintas fases tensivas, potencializadas, virtualizadas y patémicas hasta
convertirse en sujeto sintiente. Esta aproximacion metodoldgica se fun-
damenta en desarrollos de la semidtica tensiva, que han demostrado efi-
cacia en variados contextos, no solamente a nivel de formacién o estudios
lingliisticos. Vale la pena destacar que durante afos la metodologia de la
Red Nacional de Talleres de Escritura (RENATA) del Ministerio de Cultura
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de Colombia ha integrado sistematicamente en la estructura de talleres
literarios conceptos que bien puede ser asumidos desde la perspectiva
de la semiética de las pasiones, dando cuenta de que el analisis pasional
mejora significativamente la capacidad de los participantes para crear na-
rrativas emocionalmente resonantes y técnicamente sélidas.

Por su parte, Madrid Molina (2024) documenta la implementacién de
«semilleros de escritura creativa» que integran competencias comunica-
tivas usando técnicas adaptadas con perspectiva semidtica, y logran me-
joras significativas en expresién oral y escrita, desarrollo de pensamiento
critico y comunicacion efectiva en estudiantes de basica primaria. En el
mismo sentido, Guzman y Bermudez (2019) desarrollaron la investiga-
cién-accién en escuela rural colombiana basada en entendimiento semio-
lingliistico del acto escritor, logrando reconocimiento individual de estu-
diantes a través de narrativas de vida que integran recreacion simbdlica
con analisis semidtico aplicado. Estos ejemplos confirman la pertinencia
de integrar herramientas semidticas en pedagogia literaria y en procesos
de escritura creativa, lo que establece un precedente que permite en este
caso revisar un relato en sus aspectos semidticos significativos, un relato
producido en el contexto de un taller de escritura creativa.

Sefala Goodman (1990), «xpodemos concebir palabras sin un mundo,
pero no podemos concebir un mundo carente de palabras o de otros sim-
bolos» (p. 24). La creatividad es asi un evento de produccién de sentido
en la dindmica del hacer y rehacer de la expresién y la comunicacién, que
dan paso a nuevas posibilidades de significacion y procesos de escritura
con los cuales, por ejemplo, se pueden perfectamente retratar realidades
alternativas que desafian lo establecido en el marco del sistema candnico
tedrico de la literatura y la critica. Con la estimulacién de la escritura creati-
va, se persigue, entre otras cosas, explotar la fuerza que reside en lo laten-
te, en lo que alin no ha tomado forma concreta, pero que potencialmente
se convertird en un discurso, en un texto ganado para narrativizarse. Estas
dos acciones consecutivas que son imaginar y escribir, al volcarse en la
pagina en blanco, se plantean la reconstruccion del significado mediante
lo que se puede llamar un proceso de «ingenieria inversa narrativa», tér-
mino que, salvando las distancias respecto a la constitucién disciplinada
de la ingenieria propiamente dicha, permite comprender cémo un texto
potencial se configura desde sus componentes pasionales hacia su mani-
festacion discursiva.

4. La huella del devenir en el hacer creativo

En el relato «7 horas como housekeeping» es posible ver la operatividad
de los conceptos de discretizacidn, tension y fiducia en la construccion
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narrativa de un texto producido en el marco de un taller de escritura crea-
tiva. Maria, la protagonista del relato, experimenta una transformacion
identitaria que ejemplifica perfectamente los procesos que la semiodtica
de las pasiones busca explicar.

La discretizacién se manifiesta en el texto cuando Maria transita de
estados pasionales continuos y difusos hacia categorias narrativas espe-
cificas. Inicialmente, su cuerpo experimenta «un carrusel de emociones»
que la invade: «sinti6 miedo y dudas sobre su capacidad para enfrentar
un mundo desconocido y quiso huir». Esta modulacién férica continua se
manifiesta en el terror, la incertidumbre y el impulso de escape, y requiere
discretizacién para convertirse en programa narrativo.

En este sentido, el momento de discretizacion ocurre en el encuentro
con el espejo: «<El encuentro de Maria consigo misma, a través del espejo,
desperté en ella un torbellino de emociones y visiones». Aqui se observa
como las pasiones caodticas del cuerpo sintiente se organizan en catego-
rias discretas: «sus triunfos, sus fracasos, sus alegrias y sus tristezas». La
discretizacién permite que la experiencia emocional difusa se transforme
en elementos narrativos operables como el reconocimiento, la aceptacion
y la decision. Siguiendo el modelo de Zilberberg (2006, 2016), la prota-
gonista experimenta una ascendencia tensiva que termina en la discre-
tizacion de su nueva identidad: «<Reconocié Maria en ese instante de qué
estaba hecha, lo que era en su ser mas profundo». La gradacion intensiva,
confusion, reconocimiento, aceptacion, se discretiza en el momento epi-
fanico que posibilita el programa narrativo de transformacion. Igualmen-
te, las tensiones en el relato surgen del conflicto entre modalidades que
definen la posicion del sujeto. Maria opera inicialmente bajo modalidades
de saber (su experticia financiera) y poder (su posicién ejecutiva), pero la
nueva situacién la confronta con modalidades de deber (necesidad eco-
némica) y querer (preservar dignidad). La tensién se intensifica cuando
sus modalidades habituales resultan insuficientes: «;Experiencia como
housekeeping? [..] apenas sabia que se encargaban de arreglar camas y
limpiar habitaciones y ella hace mucho tiempo no arreglaba ni la suya».
En el relato la tensidn entre el saber anterior y el no-saber presente genera
un estado de suspensidn narrativa que debe resolverse a través de nuevas
modalidades.

El momento de mayor tension ocurre en la confrontacién identitaria
ante el uniforme: «;Como es posible que me pase esto? ;Para qué me esta
ocurriendo? jAhora qué hago?». Los interrogantes expresan la tension
entre modalidades incompatibles: el querer-no-ser, por no querer asumir
la nueva identidad y el deber-ser por tener que aceptar la realidad econé-
mica que la empuja a esa nueva labor. Esta tension se resuelve mediante
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la transformacion modal de aceptaciéon que permite integrar las modali-
dades en conflicto.

Al mismo tiempo el mecanismo fiduciario opera en varios niveles del
relato y establece la credibilidad narrativa necesaria para el pacto de lec-
tura. Inicialmente, Maria debe negociar la fiducia consigo misma midien-
do la confianza en su capacidad de adaptacion, confrontada con la des-
confianza en su competencia para el nuevo rol; mientras que en el cuerpo
del texto se amalgama la verosimilitud emocional, en tanto las reacciones
de Maria ante el uniforme, su nostalgia por «sus camisas Tommy y sus
pantalones ajustados», establecen credibilidad emocional que permite al
lector identificarse con el proceso de transformacién.

La fiducia narrativa se consolida, finalmente, cuando Maria reconoce
«la capacidad que tenia para sobreponerse a las dificultades y enfrentar
nuevos retos». Jenny, la entrenadora, funciona como agente fiducial que
facilita la transicion al decir: «No te preocupes, aprenderas el oficio y tus
habitaciones seran las mas bellas de todo el hotel». Su intervencion res-
taura la confianza narrativa y permite que Maria acceda al saber-hacer ne-
cesario para el nuevo programa narrativo. El relato concluye con la conso-
lidacion fiducial con la confesion y la conviccidn propia de Maria al pensar
y decirse en voz alta «la clave del éxito, estés donde estés, radica en hacer
lo que te corresponde de la mejor manera que puedes hacerlo».

Las pasiones entrelazan el discurso en diferentes lugares de enuncia-
cién procurando un marco de teorizacion. El anélisis demuestra cémo las
pasiones operan transversalmente en la construccién discursiva, creando
lo que Greimas y Fontanille denominan «efectos de espesamiento» del
significado. El relato trasciende la anécdota simple del cambio laboral
para convertirse en una reflexidon sobre identidad, adaptabilidad y reco-
nocimiento personal.

Las pasiones son entrelazadas a través de simbolos y narrativas, que
otorgan profundidad al discurso y enriquecen la comprensién de la pro-
duccion de significados en la escritura. En «7 horas como housekeeping»,
la transformacion identitaria no se presenta como cambio mecanico, sino
como proceso pasional complejo que involucra discretizacion de emocio-
nes, negociacion de tensiones modales y construcciéon de nueva fiducia
narrativa. El texto ejemplifica cémo la escritura creativa que se genera a
partir de la organizacién y orientacién de talleres literarios bajo un mo-
delo para la produccion escrita puede generar narrativas que, utilizando
situaciones cotidianas, acceden a dimensiones universales de la experien-
cia humana a través de la movilizacién sistematica de estructuras pasio-
nales. La efectividad narrativa deriva no de la originalidad tematica, sino
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de la capacidad de articular pasiones reconocibles en configuraciones dis-
cursivas que permiten identificacion y catarsis. Esto, a su vez, promueve la
autenticidad en la expresién narrativa y comporta la «existencia de una
dimensién estésica», en contrapartida a la dimensién pasional, ambas ne-
cesarias en la constitucion de la «precondicidn de toda significacion» (Gre-
imas y Fontanille, 1994, p. 12), lo que beneficia la expresién del escritor y la
identificaciéon y conexién mas genuina del lector en el texto.

5. La pasion un cuerpo de sentido y significado

Tener un lenguaje implica acé tener un cuerpo de sentido, un cuerpo
fisico con el cual manifestar la accién y la intencién de decir y hacer un
cuerpo textual; un cuerpo vehiculo y mediador de las pasiones, por tan-
to, no es la fijacion de un sentido pretendido, sino la tentacién constante
entre la duday el contraste de la «realidad» lo que este cuerpo de sentido
significa.

El analisis precedente muestra que el resultado de un proceso de es-
critura creativa permite atender en el relato las precondiciones pasionales
que se manifiestan a través de operaciones especificas como discretiza-
cién de modulaciones continuas, articulacion de tensiones modales y
construccién de fiducia narrativa. Estos procesos no constituyen meros
recursos técnicos, sino dimensiones fundamentales de la significacién hu-
mana que encuentran en la escritura creativa un espacio privilegiado de
manifestacion. Todo esto, a su vez, conlleva un cambio sobre la idea de
«apariencia» como verosimilitud (Barthes, 1970; Kristeva, 1970), que deja
de ser referencial como relacion de semejanza retérica, sin pertinencia
fuera del discurso, para abrirse a la expresion de la relacion entre discur-
sos en las encrucijadas del sentido de los objetos, en inseparable unién
con el lenguaje, con el cuerpo del sujeto, como sistema semiético de las
pasiones.

Esto indica que textos producidos en talleres de escritura creativa pue-
den alcanzar niveles de complejidad semidtica comparables a obras lite-
rarias establecidas y que es posible utilizar herramientas metodoldégicas
de la semiotica de las pasiones para analizar la pretensién del significado y
la configuracion del sentido que cada pieza de escritura deja a la vista del
lector. La diferencia no radica en la sofisticacion tematica o estilistica, sino
en la capacidad de articular estructuras pasionales que generen efectos
de sentido auténticos.

Asi, la «creencia», en tanto conformidad y el «deseo» como apeten-
cia, también se trastocan, no son efectos residuales, sino proyecciones,
representaciones de la presencia de «algo» que se narra bajo las formas
simbdlicas del lenguaje.
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«Elacontecimiento resulta de los cuerpos, de sus mezclas, de sus accio-
nes y pasiones» (Deleuze, 2005 p. 218). En «7 horas como housekeeping»,
el acontecimiento transformador emerge precisamente de esta mezcla
entre el cuerpo profesional de Maria, que se encuentra con el cuerpo la-
boral del housekeeping, y genera nuevas posibilidades de significacion
identitaria.

6. Al cierre

La escritura creativa es una forma expresiva que comienza reconocien-
do las precondiciones que incitan el impulso pasional de la escritura, y
pone al sujeto sobre el riel por el cual circulan las pasiones, los efectos
de sentido narrativo y los significados simbdlicos que impregnan y dan
forma al acto de escribir. Asimismo, procura generar una trama que, mas
que compleja, debe serrica y llena de matices para romper con la durativi-
dad de la anécdota simplificadora de la cotidianidad narrativa, que es un
hecho en si mismo, una realidad de construccién precedida por siglos de
tradicion retérica y narrativa.

En espera del acontecimiento que hace de la pasiéon un lenguaje, se
da la escritura creativa como evento personal y de alli se desprenden los
vuelos del cuerpo, del pensamiento y la palabra experimenta una trans-
formacién que puede ser comprendida en la medida en que nos acer-
quemos a los componentes de la pasion; componente modal, temporal,
aspectual, estésico, en el ejercicio de analisis pasional (Fabbri, 2000). En es-
tos términos la semidtica de las pasiones abre el abanico de posibilidades
interpretativas del significado que apuntan hacia el texto creativo como
produccion de sentido, como realizacidon de un proceso de entendimiento
exigente, pues lo que resulta de un proceso creativo de escritura no es un
discurso fijado, su autenticidad lo signa; por tanto, es preciso leerlo, oirlo,
sentirlo, bajo el efecto de las pasiones del discurso.

Concebir un texto como resultado de la puesta en discurso es, tam-
bién, considerarlo como un ordenamiento de elementos especificos,
como un encadenamiento de imagenes, de figuras que constituyen
como una especie de ultima dimensién mediante la cual el texto se
ofrece a la lectura (Palomares, 1999 p. 47).

Este ofrecimiento y la llegada al lector, al mismo tiempo, ponen en
marcha, a nivel de la revisidén tedrica y metodolégica de la semidtica de
las pasiones, la organizacién del relato a partir de operaciones de desem-
brague e identificacién del papel del sujeto, dado el comportamiento de
este en diferentes dimensiones del plano textual.

El sujeto esta inserto en el entramado complejo de la significaciéon y
la construccién discursiva. Lo que se busca con esto es persuadir al lector,
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llamar su atencién hacia los cambios de estado pasional, que se ponen
en marcha una vez que el sujeto siente la revelacién, la necesidad, el de-
seo de quebrantar el equilibrio narrativo. Discontinuidad y tensién que
requieren resolucion es el camino que muestra el «cuasi sujeto» o sujeto
sintiente que se mueve en el texto con el estandarte de la pasion. El sujeto
sintiente es la figura principal de los simulacros narrativos que configura
quien escribe. Sobre este sujeto se teje una red de significados que articu-
lan el sentido de la narracién a partir de lo que Greimas y Fontanille (1994)
seflalan como una preocupacién estética, corporal sensitiva.

Previo al acto de escribir las precondiciones juegan un papel funda-
mental para la construccidn de simulacros narrativos, de imaginarios, de
la materia potencial e inestable sobre la que se gestan la tensién y la foria
que dan paso al devenir. Devenir que, para Pessoa de Barros (2017), «es la
precondicion de la sintaxis narrativa» (p. 26). El paso siguiente es la dis-
cretizacién, es decir, la descomposicién y categorizacién de las pasiones
en unidades semanticas que permiten comprender la complejidad de la
experiencia afectiva, sensitiva desplegada en la narracién. En pocas pala-
bras, es atribuirle un nombre a la pasién de acuerdo con la modalizacién y
aspectualizacién narrativa. Después, como indica Pessoa de Barros (2017),
una puerta se abre y desde alli se mira el recorrido del sujeto por los mo-
dos de existencia.

Este sujeto experimenta una transformacion, pues despierta ante esta-
dos y situaciones particulares; se transforma en sujeto de transito, asume
una condicion cambiante, asume la vulnerabilidad de los estados pasio-
nales y decide sobre las opciones que le son dadas. La primera opcién es
mantenerse en «estado de equilibrio», y la segunda opcién es atender al
devenir ante «el equilibrio inestable» de su posicién como sujeto de la
accion.

La pasion, desde la mirada semidtica de Greimas y Fontanille (1994),
estd concebida como una fuerza que impulsa la accién del sujeto, posible
de abordar en la inmanencia del texto, en principio; evolucionada teérica-
mente en el constructo del paradigma pragmatico para pensar en cémo
los estados pasionales se comprenden como efectos de sentido que tras-
cienden la inmanencia y asi abordar los dispositivos discursivos que son
capaces de producir tales efectos de sentido.

Quiere decir que lo perceptivo toma mayor relevancia por sobre lo
aparente y se presenta, como sefala Fabbri (2000), bajo el signo de la es-
tésis. La dimension estésica «obra en la direccion altamente fenomenolé-
gica de tomar en consideracion el papel fundamental de la implicacion
del caracter fisico del signo» (p. 67); el cuerpo no es un contenedor pasivo,
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o un cascarén ocupado por la mente en la que juega la arbitrariedad del
signo a favor solo de la cognicidn, bajo la légica de la representacién y
conceptualizacion de las emociones. Asumir la pasion como efecto natu-
ral del cuerpo permite abrir una dimensién en la cual se comprende que
el significado se construye a partir de inferencias, sean inferencias légicas,
convencionales o conversacionales constitutivas del proceso semidtico.

La produccién de significado, a partir de la construccién de un texto
creativo, por ejemplo, se vale de las distintas herramientas analiticas que
aporta tanto la linguistica, la filosofia del lenguaje y la semidtica de la ac-
cién con el propdsito de comprender cdmo los «signos serian usados [por
el escritor, productor de textos en el caso particular de la escritura crea-
tiva] para provocar en otras personas unos estados emocionales que los
empujen a actuar de determinada manera» (Montes, 2016).

En este sentido, tanto un escritor que recién incursiona por los cami-
nos del relato, como un escritor experimentado, pueden, asumiendo una
perspectiva critica, formativa, comunicativa, hacerse de herramientas que
les permitan pensar en la orientacion de un texto potencial y al mismo
tiempo asumir la lectura de un texto dado para generar ganancia inter-
pretativa, significado, al confrontar las voces y los cuerpos discursivos que
saltan a la luz de la escritura.

Contribucion de autoria
Vanessa Alejandra Marquez Vargas cumplié con todas las fases CRediT.

Fuente de financiamiento
Autofinanciado.

Potenciales conflictos de interés
Ninguno.

Desde el Sur | Volumen 18, niimero 1 1



Vanessa Alejandra Marquez Vargas

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Badir, S. (2021). Transmision y reformulaciéon de un concepto. Estudio se-
micritico de la tensividad. Tdpicos del Seminario, 45, 73-98. https://www.
redalyc.org/journal/594/59467912005/html/

Barthes, R. (1970). El efecto realidad. En Varios autores, Lo verosimil (pp. 95-
101). Tiempo Contemporaneo.

Deleuze, G. (2005). Légica del sentido. Paid6s.
Fabbri, P. (2000). E/ giro semidtico. Gedisa.

Fontanille, J. (2022). Colaborar con Claude Zilberberg: la convergen-
cia semidtica entre la tensividad y las pasiones. Tdpicos del Semi-
nario, 47, 11-35. https://www.scielo.org.mx/scielo.php?pid=S1665-
1200202200010001 1&script=sci_arttext

Fontanille, J. y Zilberberg, C. (2004). Tensidn y significacién. [D. Blanco,
trad.]. Fondo Editorial de la Universidad de Lima. [Trabajo original publi-
cado en 1998 como Tension et signification, Mardagal.

Goodman, N. (1990). Maneras de hacer mundos. La Balsa de la Medusa.

Greimas, A. J. y Fontanille, J. (1994). Semidtica de las pasiones: De los esta-
dos de cosas a los estados de dnimo. Siglo XXI.

Guzman, R. J. y Bermudez, L. (2019). Escritura creativa: Aplicacion de las
técnicas de Gianni Rodari. Educere, 13(44), 83-90. http://ve.scielo.org/scie-
lo.php?pid=51316-49102009000100010&script=sci_arttext

Kristeva, J. (1970). La productividad llamada texto. En Varios autores, Lo
verosimil (pp. 63-93). Tiempo Contemporaneo.

Madrid Molina, E. (2024). Didactica de la escritura creativa. Ingenieria In-
vestigacion y Desarrollo, 24(1), 45-62. https://revistas.uptc.edu.co/index.
php/ingenieria_sogamoso/article/view/13390

Marquez Vargas, V. A. (2024). Solo en la encrucijada soy un centro. Expe-
riencias de escritura creativa: atisbo autoetnografico. Desde el Sur, 16(1),
e1694.

Mendoza Alvarez, C. (2020). 7 horas como housekeeping. En V. A. Marquez
Vargas (comp.), Libro taller (2T): Solo en la encrucijada soy un centro (pp. 68-
77). Fundacién Editorial El Perro y la Rana.

Montes, M. (2016). De la semidtica de las pasiones a las emociones como
efectos: la dimension afectiva vista desde una mirada pragmatista. Lin-
guagem em (Dis)curso -- LemD, 16(1), 181-201.

Palomares, L. (1999). De la enunciacion a la praxis enunciativa: aproxima-
cién a un texto. Lengua y Habla. Revista del CIAL-ULA, 4(1).

12 Desde el Sur | Volumen 18, nimero 1



Escritura creativa desde la perspectiva de la semidtica de las pasiones

Pessoa de Barros, D. L. (2017). La narratividad en semidtica. En Principios de
narratividad. Tépicos del seminario, 37, 25-47.

Zilberberg, C. (2006). Elementos de semidtica tensiva. Fondo Editorial de la
Universidad de Lima.

Zilberberg, C. (2016). La estructura tensa. Ediciones Universidad Diego Por-
tales.

Vanessa Alejandra Marquez Vargas es docente e investigadora de la Fa-
cultad de Humanidades y Educacién de la Universidad de los Andes, Mé-
rida (Venezuela). Candidata a doctora en Ciencias Humanas, magister en
Literatura Iberoamericanay licenciada en Letras, por la Universidad de Los
Andes.

Recepcion: 7/4/2025
Aceptacion: 31/8/2025

Desde el Sur | Volumen 18, niimero 1 13



