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RESUMEN

Este articulo presenta los hallazgos del «Laboratorio de
Creacién: Teatralidades Populares y Festivas», desarrolla-
do con maestros artistas en formacion del Departamen-
to de Artes Escénicas de la Universidad Antonio Narifio',
y analiza cobmo esta experiencia fortalecié competencias
interculturales en contextos escolares diversos. Se utilizd
una metodologia de investigacidn-creacion que articul6 el
carnaval, practicas escénicas y reflexion pedagodgica, y se
recolecté informacion mediante un grupo focal con siete
participantes y entrevistas semiestructuradas a seis parti-
cipantes que compartieron sus experiencias en institucio-
nes educativas de Bogota. Los resultados muestran que
los participantes identificaron multiples dimensiones de
la diversidad y desarrollaron estrategias pedagdgicas que
promovieron el didlogo intercultural. Asimismo, el labora-
torio potencié el pensamiento critico y consolidé al arte
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como medio para reconocer al otro, construir comunidad
y transformar las practicas educativas.

PALABRAS CLAVE
Educacién artistica, diversidad, interculturalidad, artes
escénicas y practica pedagdgica intercultural

ABSTRACT

This article presents the findings of the «Creative La-
boratory: Popular and Festive Theatricalities» developed
with artist-teachers in training from the Department of
Performing Arts at the Universidad Antonio Narifo? It
analyzes how this experience strengthened intercultural
competencies in diverse school contexts. A research-crea-
tion methodology was used, integrating carnival, perfor-
mance practices, and pedagogical reflection. Data was
collected through a focus group with seven participants
and semi-structured interviews with six participants who
shared their experiences in educational institutions in Bo-
gota. The results show that participants identified multiple
dimensions of diversity and developed pedagogical stra-
tegies that promoted intercultural dialogue. Furthermore,
the laboratory enhanced critical thinking and positioned
art as a means to recognize others, build community, and
transform educational practices.

KEYWORDS
Art education, diversity, interculturality, performing
arts, and intercultural pedagogical practice

Introduccion

Latinoamérica se ha caracterizado por su diversidad cultural, com-
prendida como la coexistencia de multiples tradiciones, lenguas, creen-
cias y formas de vida presentes en la region (Mato, 2018). Esta diversidad
constituye una base para la interaccion social y el intercambio cultural; no
obstante, pese a esta riqueza, persisten profundas inequidades que afec-
tan distintos ambitos de la sociedad. Actualmente, estas desigualdades se
manifiestan en multiples escenarios, entre ellos el educativo, donde los
estudiantes enfrentan discriminacion, segregacién y exclusion, debido a
las dificultades de las sociedades para aceptar y comprender la diferencia.

2 Private Colombian University.
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En Colombia, se ha avanzado en el reconocimiento y la visibilizacion
de la diversidad cultural, al integrar a diversos grupos sociales como co-
munidades indigenas, inmigrantes extranjeros, entre otros. Este proceso
ha propiciado transformaciones en las dinamicas sociales, lo que ha gene-
rado espacios donde la convivencia entre diferentes culturas es cada vez
mas visible y significativa.

Una de las ciudades donde esto es mas evidente es Bogotd. Seguin da-
tos de Migracién Colombia, citados por el Ministerio de Salud y Protecciéon
Social (MPS, 2023), la capital es el principal destino en recibir extranjeros,
con mas de 50 mil nifos migrantes que hacen parte de nuestro sistema
educativo.

Asimismo, el Instituto Distrital de la Participacion y Accién Comunal
(IDPAC) senala que en la ciudad viven aproximadamente 19 mil habitan-
tes reconocidos como indigenas, de los cuales 4558 estan vinculados al
sistema educativo distrital (2024). También se encuentran presentes otros
grupos, como nifos y jovenes estudiantes afrodescendientes, hijos de
campesinos, victimas del desplazamiento forzado y miembros de la co-
munidad LGBTIQ+, entre otros.

Frente a esta realidad, resulta fundamental abordar la interculturali-
dad en el dmbito educativo. Segun Walsh (2005), la interculturalidad no se
limita al simple contacto entre culturas, sino que implica un intercambio
basado en la equidad y la igualdad de condiciones. Asi, la interculturali-
dad trasciende el multiculturalismo, entendido como la mera coexistencia
de culturas sin garantizar interacciones significativas entre ellas, lo que
puede llevar a la ausencia de relaciones reales (Hidalgo, 2017).

La educacién, siendo una institucion politica, social y cultural, desem-
pefa un papel fundamental y resulta clave para comprender criticamen-
te la necesidad de transformar las relaciones, estructuras, condiciones y
mecanismos de poder que perpetlan la desigualdad, la racializacién y
la discriminacion (Walsh, 2010). Desde esta perspectiva, la educacién in-
tercultural se posiciona como un eje transformador, ya que cuestiona los
paradigmas tradicionales sobre la diversidad cultural y reconoce que el
conocimiento es multiple y se transmite a través de diversas formas (Cas-
tro, 2009).

En esta linea, la educacién artistica emerge como un campo clave para
abordar problematicas como la inequidad, la exclusién y la segregacion,
al fomentar el desarrollo integral de los sujetos mediante la exploracion y
la practica de diversas formas de expresion artistica (Llerena, 2024). Ade-
mas, promueve estrategias pedagdgicas que permiten reflexionar sobre
los prejuicios, identificar y valorar las influencias culturales y reconocer la
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diversidad como un recurso para la ensefianza y el aprendizaje (Barbero,
2002). Por tal motivo, una educacion artistica intercultural requiere la for-
macion de licenciados en artes con una perspectiva critica y actualizada
frente a estos desafios.

Actualmente, es fundamental que los licenciados estén actualizados
en educacién intercultural para fomentar didlogos interculturales en el
ambito escolar (Guerrero et al., 2023). Esta formacion transforma las di-
namicas educativas al generar espacios donde el arte facilita el reconoci-
miento de la diversidad cultural y promueve el intercambio de saberes, el
respeto por las distintas cosmovisiones y la construcciéon de comunidades
mas equitativas. En consecuencia, se hace crucial desarrollar competen-
cias en los profesores de artes escénicas para trabajar eficazmente con
comunidades diversas e impactar en la educacién artistica (Llerena, 2024).

En respuesta a esta necesidad, durante el semestre 2023-1 en la Li-
cenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Antonio Narifio, se llevd
a cabo el proyecto de investigacion doctoral «Laboratorio de creacion:
Teatralidades Populares y Festivas: convergencias para una educacién ar-
tistica intercultural propia». Este laboratorio constituyd un espacio para
explorar la interculturalidad mediante practicas artisticas, al propiciar la
interaccién y el didlogo entre participantes de diversos origenes y discipli-
nas a partir del teatro, la fiesta popular y el carnaval (Llerena, 2024).

El laboratorio conté con la participacion de cuatro maestros del De-
partamento de Artes Escénicas de la UAN, quienes brindaron asesoria y
acompanamiento durante el proceso de creacion desde sus saberes en
danza, teatro, musica y pedagogia. Su experiencia permitié orientar tanto
la exploracion artistica como la reflexion pedagdgica, aportando al didlo-
go entre lo académico y las expresiones culturales populares que fueron
eje del laboratorio.

Ademads, participaron 29 estudiantes de la Licenciatura en Artes Es-
cénicas, quienes al momento de realizar el laboratorio cursaban los es-
pacios académicos correspondientes al séptimo semestre. Este grupo se
caracterizo por su diversidad en edades, género, orientacion sexual, ante-
cedentes culturales, niveles socioeconémicos y lugares de origen, lo que
enriquecio su participacion en el laboratorio. El grupo conté igualmente
con dos estudiantes de intercambio provenientes de la Universidad de
Sonora en México, quienes aportaron perspectivas adicionales en torno
a la interculturalidad. La mayoria de los maestros artistas en formacién ya
contaba con trayectorias en danza o teatro y estaba préxima a iniciar sus
practicas pedagdgicas.
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En el Laboratorio de Creacién, se buscé fomentar el pensamiento cri-
tico en los participantes, al impulsarlos a cuestionar y transformar tanto
su realidad como la de sus comunidades a través de su labor pedagdgico-
artistica. Segun Llerena (2024), esta formacién responde a los desafios
actuales y busca preparar profesores con un fuerte compromiso social,
capaces de disefar y liderar iniciativas educativas que articulen la edu-
cacién artistica con las culturas populares, sus saberes y tradiciones. En
este sentido, los estudiantes realizaron su practica pedagdgica artistica
en diversas instituciones educativas, donde pudieron aplicar y reflexionar
sobre los aprendizajes en entornos interculturales.

Finalmente, a los maestros artistas en formacién se les brindaron espa-
cios de reflexion mediante un grupo focal y entrevistas semiestructuradas,
donde compartieron sus experiencias y perspectivas en el dmbito peda-
gdgico, y exploraron temas como las estrategias de enseflanza-aprendiza-
je, la educacién artistica intercultural y la gestion de la diversidad cultural.

A partir de esto, el estudio busca analizar cémo el laboratorio contri-
buyé al desarrollo de competencias interculturales en los maestros artis-
tas en formacion, mediante la aplicacion de estrategias pedagogicas que
fortalecen sus procesos educativos y promueven el dialogo intercultural
en sus practicas pedagdgicas.

Problematica

A pesar de los avances en el reconocimiento de la diversidad cultural en
Colombia, persisten profundas problematicas sociales, como la exclusién,
el racismo, la desigualdad estructural, entre otras (Castro, 2009). Aunque
se han promovido esfuerzos por atender estas realidades, los conflictos
derivados de la diferencia contintdan afectando de manera significativa a
distintos sectores de la poblacion, lo que hace necesario fortalecer estra-
tegias que fomenten una convivencia mas equitativa.

Bogotd, como capital del pais, se ha consolidado en los Ultimos afos
como un punto de encuentro de diversas culturas, atrayendo a personas
de distintos contextos en busca de mejores oportunidades debido a las
condiciones politicas, econdmicas y sociales (Calderén, 2015). No obstan-
te, la ciudad no siempre propicia espacios de didlogo intercultural, lo que
ha dado lugar a dindmicas de discriminacién, exclusién y barreras socia-
les que entorpecen la interaccién entre los distintos grupos sociales. Esta
situacién también se refleja en las instituciones educativas, donde estu-
diantes diversos enfrentan obstaculos que limitan su integracion y dificul-
tan la construccién de un verdadero didlogo intercultural.

En el campo de la educacioén artistica, estos desafios evidencian la ne-
cesidad de integrar enfoques pedagdgicos que reconozcan la diversidad y
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promuevan una ensefianza critica y reflexiva, pues no puede permanecer
ajena a los problemas sociales contemporaneos, como la discriminacion,
la exclusiény la desigualdad. Sin embargo, larigidez curricular y la falta de
estrategias pedagdgicas han dificultado la consolidaciéon de un didlogo
intercultural efectivo en el aula (Llerena, 2024).

Este panorama subraya la urgencia de formar profesores artistas que
adopten pedagogias que reconozcan, valoren y potencien la diversidad,
usandola como una herramienta educativa e incentivando el didlogo en-
tre saberes. En este contexto, a través de la practica pedagdgica de algu-
nos maestros artistas en formacion que participaron en el «Laboratorio
de Creacion: Teatralidades Populares y Festivas: convergencias para una
educacién artistica intercultural propia», se buscé comprender cémo
el desarrollo de competencias interculturales influyé en su desempefio
profesoral.

En este sentido, el estudio se centra en analizar cémo estos maestros
aplicaron las competencias interculturales desarrolladas en el laboratorio
en sus practicas pedagdgicas, mediante la exploracién de las estrategias
utilizadas para promover didlogos interculturales en las aulas.

Metodologia

El proyecto «Laboratorio de creacién: Teatralidades Populares y Fes-
tivas: convergencias para una educacién artistica intercultural propia»
adopto la investigacion-creacion como metodologia, ya que esta permite
la articulacién de la practica artistica con la indagacion académica. De esta
manera, el laboratorio se configuré como un espacio de interaccion entre
la teoria y la practica, al posicionar la educacién artistica como cimiento
pedagdgico fundamental para abordar la interculturalidad en la escuela.

En su desarrollo, el laboratorio se consolidé como un espacio dina-
mico y diverso en el que participaron maestros de teatro, danza y musi-
ca, cuyo aporte permitié ampliar la comprensién del objeto de estudio
y vincular el proceso con las realidades culturales del pais. Los encuen-
tros dieron paso a debates y ejercicios colectivos en los que se exploré
como las manifestaciones festivas y carnavalescas podian integrarse en
contextos educativos. Asi, este espacio funcioné como un microcosmos
social que permitié la interaccion de distintas trayectorias artisticas y pe-
dagdgicas, que enriquecieron tanto la creacién como la reflexion sobre la
interculturalidad.

Las actividades desarrolladas en el laboratorio —el teatro, el carnaval
y demads expresiones de las culturas populares— se consolidaron como
herramientas pedagdgicas y, a la vez, formas de exploracién creativa
que permitieron el didlogo intercultural y la construcciéon colectiva de
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aprendizajes. En este sentido, centrar el laboratorio en las teatralidades
populares y festivas respondié al proposito de reconocer el potencial
educativo de las tradiciones, de fortalecer la valoracion de la diversidad
cultural y de resaltar la fiesta popular —y mas especificamente el carna-
val— como escenarios donde se recrean identidades y saberes propios
que trascienden lo académico y lo formal.

La investigacién se estructuré en dos componentes fundamentales.

El primero fue el laboratorio de creacién, que sirvié como punto neu-
ralgico del proyecto. Los maestros artistas experimentaron, reflexionaron
y construyeron estrategias pedagogicas aplicables a sus contextos educa-
tivos a partir de la indagacién en conceptos clave como interculturalidad,
multiculturalidad, diversidad cultural y pedagogia popular.

El segundo fue la recoleccion de datos, que buscé analizar como los
participantes integraron las experiencias y aprendizajes del laboratorio
en sus practicas pedagdgicas. Esta recoleccion se realizé a partir de dos
técnicas: (i) grupo focal y (ii) entrevistas semiestructuradas.

El grupo focal reunio a siete participantes pertenecientes al Laborato-
rio de Creacidn interesados en compartir sus experiencias, lo que permitié
explorar colectivamente las estrategias utilizadas, los retos enfrentados y
las vivencias compartidas durante sus practicas pedagdgicas. Las entre-
vistas semiestructuradas se aplicaron a seis participantes, algunos de los
cuales formaron parte del grupo focal y otros se vincularon posteriormen-
te por interés en aportar. Estas entrevistas permitieron profundizar en sus
experiencias particulares y en la forma en que abordaron la diversidad
cultural desde su labor docente. Este estudio se centr6 en los estudiantes
que realizaron su practica pedagdgica en Colombia, sin incluir a los dos
participantes de intercambio, cuyo aporte se enmarcé en el laboratorio.

Para facilitar estas actividades, se disefiaron instrumentos de recolec-
cién de informacién que fueron evaluados y aprobados por expertos de la
Universidad Antonio Narifio, lo que garantizé su pertinencia y validez para
captar la complejidad del objeto de estudio (Llerena, 2024).

En el andlisis de los datos recolectados se aplico la técnica de trian-
gulacién de datos, que consistié en comparar la informacién obtenida a
través de diferentes fuentes cualitativas para evaluar su coherencia y en-
riquecer la interpretacion del fenémeno estudiado (Benavides y Gémez-
Restrepo, 2005). Se contrastaron las experiencias recopiladas en el grupo
focal con las entrevistas individuales, y se organizaron sus respuestas se-
gun las categorias de analisis surgidas a partir de las preguntas originales
de los instrumentos.
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Este proceso permitié identificar convergencias y divergencias en
las percepciones, lo que fortalecié la comprension del tema investigado
(Benavides y Gdmez-Restrepo, 2005). La triangulacion contribuyé a refor-
zar la credibilidad de los resultados y a ampliar la perspectiva de analisis
sobre el desarrollo de competencias interculturales en los maestros artis-
tas en formacion.

En la presentacion de los resultados se utilizaron los apellidos reales de
los participantes, quienes autorizaron su uso con fines académicos y de
divulgacién investigativa. Por otro lado, no se realiz6 una distinciéon por
género. Asi, el foco del analisis se centrd en sus experiencias pedagdgicas
y en la construccién de estrategias interculturales.

Resultados

» Reconocimiento de poblaciones diversas en el aula

Durante el andlisis de las entrevistas y del grupo focal, se evidencié
que los maestros artistas en formacion reconocieron multiples formas de
identificar las diversidades presentes en sus contextos de practica peda-
gogica. En este sentido, los participantes lograron identificar diversidades
étnicasy culturales, corporales, lingiiisticas, socioeconémicas y de edades.

Para los participantes, las identidades se manifiestan en modos singu-
lares de ser, sentir y habitar la escuela, en concordancia con las nociones
trabajadas en el «Laboratorio de Creacion: Teatralidades Populares y Fes-
tivas». Estas formas se vinculan con lo que Molano (2007) describe como
un proceso de identificacion que «encierra un sentido de pertenencia a
un grupo social con el cual se comparten rasgos culturales, como costum-
bres, valores y creencias».

El reconocimiento de esta diversidad estuvo mediado por los concep-
tos trabajados en el Laboratorio que se abordaron en la practica como
herramientas para interpretar, reflexionar y transformar las situaciones
encontradas en el aula. A lo largo del proceso, se generaron espacios sig-
nificativos para la exploracién y apropiaciéon de nociones clave, como in-
terculturalidad, diversidad y pedagogia popular, entre otras.

Estos aprendizajes resultaron fundamentales, y les permitieron reco-
nocer las diferencias culturales y cuestionarse algunas relaciones de poder
que han naturalizado desiguales en dmbitos culturales, cognitivos y socia-
les (Walsh, 2005). Ademas, les brindaron elementos para comprender y
actuar frente a las realidades que emergieron en el contexto educativo.

Uno de los principales hallazgos fue la manera en que los maestros
en formacidn interpretaron actitudes, formas de expresarse y modos de
habitar el cuerpo como indicadores del origen cultural de los estudiantes.
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Esto permitié que los participantes adaptaran sus estrategias pedagogicas
para fortalecer espacios interculturales y de aprendizaje mas equitativos.

Asimismo, la corporalidad emergié como un marcador clave de identi-
dad cultural. Algunos maestros artistas en formacién destacaron como el
modo de caminar, el ritmo al hablar o las formas de moverse evidenciaban
pertenencias regionales especificas, lo cual remite a los «aspectos de iden-
tidad compartidos por los miembros de una cultura que, tomados como
un conjunto, los marca como distintos de los miembros de otras culturas»
(Unesco, 2017).

Un caso significativo fue el de mujeres afrocolombianas identificadas
por su cabello rizado y corporalidad, lo cual motivé una reflexion critica
sobre los riesgos de reforzar estereotipos y la importancia de desarrollar
una mirada pedagdgica respetuosa y contextualizada.

Los cuerpos tienen una cadencia, en el salén 302, no sé si ellos son
del Pacifico o del Caribe, no les he preguntado especificamente, pero
hay cuatro nifios que tienen un acento, tienen una cadencia de ca-
minar, al moverse, al reconocer la musica y, digamos también, lo que
decias, como que se ve mucho esa divisién (Parra, 2024)

La diversidad linguistica fue otro aspecto central. Se reportaron situa-
ciones donde estudiantes no hablaban espafiol como lengua materna,
como en el caso de un nifio hablante de lengua de la comunidad Embera.

Cuando llegué a grado segundo estaba dictando una clase y un nifio
me miraba raro, como que no me entendia y yo como: ;por qué ese
chico me mira asi? «Es que no te entiende porque no habla bien es-
pafol».Y yo: jcémo asi? y me dijeron: «Si, es que él es migrante de los
indigenas Embera que llegaron a Bogotd y estd apenas dominando
el espafol, entonces no te entiende» (Joya, 2024).

Esta experiencia llevé a la maestra en formacion a reflexionar profun-
damente sobre sus herramientas pedagdgicas, lo que evidencia la ne-
cesidad urgente de implementar estrategias que garanticen la equidad
comunicativa y el derecho a la educacion de estudiantes indigenas o mi-
grantes. Asimismo, le permitié reconocer los limites de su rol profesoral y
reflexionar sobre la necesidad de una escuela que incorpore la diversidad,
promoviendo una educacién que valore y responda a la pluralidad lin-
guistica y cultural en el aula (Barbero, 2002).

Todos los dias me ponia a buscar cémo hablan estos nifios, palabras
para por lo menos decirle «Hola», y eso me cuestioné un montén
y me conflictud, porque yo decia: ;qué estoy haciendo? ;como es
posible que esto pase y que los profesores no tengamos las capa-
cidades de comunicarnos en estos casos? jqué pasa si me llega un
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nifo entonces que no puede hablar, que sea sordo o mudo y yo no sé
como comunicarme? (Joya, 2024).

El encuentro con un estudiante hablante de lengua de la comunidad
Emberd evidencio la necesidad de implementar estrategias orientadas a
lainterculturalidad, abriendo la posibilidad de repensar la ensefianza des-
de una pedagogia mas humana, sensible y contextualizada.

Ademads, se evidencié diversidad en los rangos de edad entre estu-
diantes de un mismo grado, lo que gener6 retos para el disefio de acti-
vidades y la gestion de grupo. Uno de los maestros en formacién senal6
que, en algunos casos, los estudiantes de mayor edad tienden a desinte-
resarse por actividades consideradas «infantiles», aunque si correspondan
al nivel del curso, lo cual afectaba la dinamica grupal y requeria ajustes
metodoldgicos.

Centrandonos en la edad es un poco fuerte. Yo siento que es com-
plicado relacionar a alguien de octavo que tiene aproximadamente
13 -14 afos con alguien que tiene 16 aios, es una gran influencia y
se nota en su Iéxico, en su manera de ver las cosas, en su manera de
recibir las actividades (Osorio, 2024).

Por ultimo, los participantes evidenciaron diferencias socioeconé-
micas como otro factor que influia en la interaccién entre estudiantes.
Observaron comportamientos discriminatorios derivados del acceso
desigual a recursos materiales, lo cual reflejé la necesidad de promover
précticas pedagdgicas que fortalezcan el respeto, la empatia y la equidad
dentro del aula. Estas percepciones dan cuenta que dinamicas de exclu-
sion operan en funcion de cuestiones sociales, lo que coincide con lo pro-
puesto por Walsh, quien destaca la integracién como una via fundamental
para favorecer procesos de cohesion social en contextos marcados por la
desigualdad (Walsh, 2005).

Si se ve chicos con celulares muy caros o hijos de profesores, enton-
ces como que de alguna manera eso los hace a ellos sentirse supe-
riores a los demds y a tomarse atribuciones con los demas [...], hay
chicos que vienen con los zapatos rotos, ese tipo de cosas, hay una
discriminacién y uno lo evidencia, es como una relacién entre ellos
(Osorio, 2024).

No obstante, si bien los maestros artistas en formacion manifestaron
disposicion para reconocer la diversidad en el aula, sus relatos demues-
tran que este proceso de identificacién no siempre resulta evidente ni
directo. Algunos sefialan que dicho reconocimiento solo se alcanza con
el tiempo y que, aun asi, no siempre es claro percibir las diferencias pre-
sentes entre los estudiantes.
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Estas percepciones plantean la pregunta de si la interculturalidad
debe trabajarse Unicamente a partir de un reconocimiento explicito de
la diversidad. Al respecto, Walsh (2009) sostiene que la interculturalidad
no debe entenderse como una respuesta a diferencias visibles, sino como
un proyecto politico, pedagdégico y decolonial que orienta la practica do-
cente. De manera complementaria, Candau (2012) enfatiza que constitu-
ye una postura ética y pedagdgica que debe asumirse en todo contexto
educativo, independientemente de si las diferencias culturales son o no
explicitas en el aula.

Asumir que esta mirada solo se activa al identificar las diferencias vi-
sibles puede derivar en una ruta reactiva o asistencialista, que limita su
potencial transformador. En cambio, debe entenderse como una postura
pedagdgica de base, ética y critica, que promueva la apertura, la escucha
activa y el didlogo no solo frente a la alteridad, sino también ante las pro-
pias practicas, privilegios y certezas (Mella, 2021; Lépez, 2019).

Yo pienso que a veces es dificil porque no es como que tu veas una
persona y digas: «Ay, esa persona es de ese lado por esas caracteris-
ticas o asi». Entonces que yo dijera cdmo puntualmente, no. O sea,
como que es bastante dificil, no es sino hasta que uno se empieza a
enfrentar como al curso que uno se da cuenta de que hay diversidad
de personas (Vargas, 2024).

Los hallazgos de los maestros artistas en formacién permiten recono-
cer que la diversidad en las escuelas implica involucrarse en la transfor-
macion de practicas pedagogicas criticas e interculturales. Los profesores
deben promover espacios donde el didlogo, el respeto y la equidad sean
fundamentales en la labor educativa (Walsh, 2005).

« Abordaje de la interculturalidad en el aula

Los resultados muestran que los conceptos abordados en el Laborato-
rio brindaron a los maestros artistas en formacién herramientas para dise-
Aar estrategias pedagdgicas aplicadas en sus practicas. Estas estrategias,
relacionadas tanto con lo aprendido en el laboratorio como con saberes
previos construidos durante su formacién como licenciados, integraron la
creacion artistica con las necesidades de sus contextos escolares.

Entre las estrategias mas relevantes se destacan los juegos teatrales,
utilizados para fomentar la confianza, la exploracién del cuerpo y el reco-
nocimiento de las diferencias sin temor al juicio o la burla, reconociendo
el cuerpo como un territorio desde el cual se expresan la identidad, las
emociones y las historias de vida.
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En este sentido, los maestros artistas en formacién mencionaron algu-
nas dindmicas que permitieron materializar este propésito. Entre estas se
encuentran ejercicios de calentamiento y transformacién corporal a partir
de imaginarios de la fantasia (zombis o monstruos) y de la vida cotidiana.
Estas propuestas abrieron espacios de juego con la corporeidad y propi-
ciaron la creacién de personajes que facilitaron la reflexién sobre como se
perciben y representan distintos roles sociales. Asi, se promovié un didlo-
go implicito en torno a la identidad, la percepcion del otro y la expresion
emocional, en consonancia con la perspectiva de interculturalidad fun-
cional propuesta por Walsh (2005), que plantea la necesidad de fomentar
la convivencia, el reconocimiento mutuo y la tolerancia desde la practica
pedagodgica.

Entonces siento que, desde las practicas, desde los juegos teatrales,
es una manera un poco facil, se podria decir, de identificar eso, como
lo ven ellos, cémo ven ellos al resto de la sociedad, de qué manera lo
asocian o como se reflejan a si mismos, ;no? O sus familiares (Joya y
Osorio 2024).

La musica cumplio una funcion de mediacion cultural, especialmente
durante los primeros encuentros. Su uso se centrd en canciones conoci-
das o propias de ciertas regiones, lo que generé un punto de conexion
comun entre los estudiantes. Por ejemplo, se trabajaron rondas y mezclas
contemporaneas como «El Caballito» de Carlos Vives, que resultaron fami-
liares y motivantes, lo que favorecio la participacién y el reconocimiento
de elementos tradicionales en dialogo con lo actual. Otros maestros ar-
tistas en formacion recurrieron a géneros urbanos cercanos a los jévenes,
como el dance hall, para luego devolverlos a lo afro y a ritmos propios
como el mapalé, mostrando cémo lo moderno tiene raices en practicas
culturales ancestrales.

En este sentido, estas experiencias hicieron de la musica un recurso
pedagdgico que, ademas de motivar, propicié el reconocimiento de rai-
ces compartidas y el fortalecimiento del didlogo intercultural en el aula.
Como lo sefiala Bernabé (2016), la musica actia como un lenguaje comun
que trasciende las diferencias culturales, facilitando que personas de di-
versos origenes se sientan vinculadas e identificadas con determinadas
melodias.

En uno de los ejercicios estdbamos actuando por escenas y pedi que
comenzaran a cantar una cancién. Un chico fue el que mas canté y
se robé el show de la clase, siento que en este momento el arte, por
decirlo asi, una parte de la fiesta popular, que es la musica, ayudé
para que esta situacion de invalidacion indirecta que se estaba pre-
sentando mejorara (Osorio, 2024).
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La danzay la expresion corporal también jugaron un papel fundamen-
tal al abrir caminos alternativos de comunicacién. A través del movimien-
to, los estudiantes tuvieron la posibilidad de expresar sus ideas y senti-
mientos de formas distintas a las habituales, lo que permitié visibilizar
otras formas de pensamiento y creatividad que contribuyeron a la cons-
truccién de espacios mas equitativos, donde se reconocieran las diversas
maneras de comunicarse y de participar.

Estas experiencias se concretaron en estrategias pedagogicas que vin-
cularon la danza con la diversidad cultural y social presente en el aula. La
narracion desde el movimiento permitié recrear mitos y leyendas a través
del cuerpo, que integraron la creatividad de los estudiantes con relatos de
tradicion. Asimismo, el trabajo con la cadencia de la cumbia se orient6 a
la vivencia del ritmo y al acompafamiento mutuo, fortaleciendo la coo-
peracion entre companeros. De igual modo, la exploracion de distintas
corporalidades se planteé como estrategia para reconocer y legitimar las
multiples formas de moverse, lo que abrié la posibilidad de comprender
la diversidad como un valor en si mismo dentro de los procesos pedago-
gicos y aporté a la construccion de una educacion intercultural desde el
cuerpo.

El teatro fue integrado como lenguaje pedagdgico para representar
tensiones sociales, diferencias culturales y conflictos cotidianos. Los es-
cenarios creados se convirtieron en espacios simbolicos para la reflexién,
donde los estudiantes pudieron explorar sus identidades, comprender al
otro y ensayar nuevas formas de convivencia. En este contexto, el teatro
se consolida como una herramienta propia de la educacién artistica que
promueve la reflexién critica y la interaccién social, que facilitan procesos
de transformacion personal y colectiva (Sosa, 2021).

Las estrategias incluyeron el juego de roles y la representacién de lo
cotidiano, que permitieron cuestionar estereotipos y visibilizar contex-
tos culturales cercanos. Una experiencia clave fue el uso del teatro foro,
inspirado en el teatro del oprimido propuesto por Boal, donde los estu-
diantes partieron de situaciones vividas en su institucién educativa para
problematizar desigualdades y exclusiones (Boal, 2002). Al involucrarse
activamente en la transformacion de las escenas, propusieron alternativas
frente a opresiones relacionadas con el género, el estatus social o las ideo-
logias. De esta manera, el teatro se convirtié en un medio para ensayar
colectivamente otras formas de relacion y fortalecer una mirada intercul-
tural critica.

A partir del teatro yo siento que se puede lograr una cierta comuni-
dad, por decirlo asi, en la que todos estan en igualdad de condiciones,

Desde el Sur | Volumen 17, niimero 4 13



Mariana Pita Puerto y Francisco Alexander Llerena Avendafio

en la que nunca nadie se burla del otro por cualquier tipo de diferen-
cia[...] o por algun ejercicio de teatro que pueda ser gracioso (Pinzén,
2024).

El trabajo colaborativo fue otra estrategia clave. Los maestros artistas
en formacidn promovieron actividades grupales que permitieron recono-
cery valorar las habilidades propias y ajenas, y ello destacé la singularidad
de cada estudiante. Sigliano y Gentile (2006) definen el trabajo colabora-
tivo como un proceso de construccion en el que las ideas se transforman
a partir del intercambio con los otros, manteniéndose abiertos a la inda-
gacién y al aprendizaje compartido. Bajo esta perspectiva, los practican-
tes buscaron crear espacios en los que todos los estudiantes se sintieran
en igualdad de condiciones, al aceptar la diferencia y reconocer que cada
uno es valioso y capaz dentro del aula.

El trabajar en equipo, todas las clases trabajamos en grupo, enton-
ces digamos que si incentivo mucho a eso, que los chicos se acepten
sus diferencias y trabajen con lo que tienen y como son ellos mismos
(Avila, 2024)

De igual manera, la comunicacién cercana con los estudiantes se con-
solidé como una herramienta clave en el abordaje de la interculturalidad.
Escuchar activamente, preguntar por los intereses de los estudiantes y
adaptar las propuestas pedagogicas a sus contextos particulares fortale-
Cié la construccion de un ambiente de confianza y apertura, lo que facilita
procesos de aprendizaje mas situados y significativos.

Entonces ellos nos hablaban de cosas que hay en el barrio, cosas que
viven en el colegio, de cosas que vivian en su casa. Eso nos permite
acercarnos un poquito mas a lo que es esa popularidad, a lo normal,
a su historia diaria (Avila, 2024).

Asimismo, algunos maestros en formacién mencionaron haber in-
corporado temas relacionados con el carnaval como parte de sus clases.
Festividades como el Carnaval de Barranquilla o el Carnaval de Blancos
y Negros fueron abordadas como temas centrales, permitiendo conectar
los conocimientos previos de los estudiantes con sus vivencias propias.
Esta integracion favorecié un didlogo intercultural desde lo festivo, donde
la celebracién se convirtié en un puente entre experiencias diversas.

Cabe resaltar que, aunque los maestros artistas en formacion mostra-
ron interés por incorporar la interculturalidad en sus practicas, varios son
conscientes de que los conceptos trabajados en el Laboratorio de Creacion
no se trasladaron explicitamente al aula. Esta no implementacion se dio
por varios motivos, como la percepcién de una aparente homogeneidad

14 Desde el Sur | Volumen 17, niimero 4



Laboratorio de creacion y pedagogia intercultural: experiencias pedagdgicas de maestros
artistas en formacién

cultural entre los estudiantes o por la dificultad de encontrar momentos
propicios para introducir estos temas.

Es un poco complicado porque en el colegio, en el contexto en el que
habito, generalmente en practicas, no hay diversidad étnica ni nada
por ese estilo regional, sino la mayoria de los chicos, siempre casi to-
dos, son de Bogota. Entonces, digamos que, en cuanto a esos temas,
no los he manejado como tal (Pinzén, 2024).

Este tipo de experiencias sugieren que el abordaje de la intercultura-
lidad en el aula requiere tiempo, sensibilidad y una lectura constante del
contexto. También sefalan que, aunque la intencién pedagodgica existe,
su puesta en practica enfrenta tensiones relacionadas con las dinamicas
escolares y la falta de formacién continua en estos temas.

Todas estas estrategias respondieron al deseo de construir espacios
pedagdgicos interculturales, donde la diversidad se percibiera como una
posibilidad para el encuentro y el aprendizaje. Las artes escénicas funcio-
naron como un lenguaje comun en el que el cuerpo, la palabra, el sonido
y el movimiento se entrelazaron para crear experiencias significativas que
permitieron a los estudiantes reconocerse entre si, convivir con la diferen-
cia y construir comunidad en el aula.

» Trabajo de un pensamiento critico intercultural

El desarrollo del pensamiento critico en torno a la interculturalidad
emergié como un eje transversal en las practicas pedagdgicas de los
maestros artistas en formacién. A partir de los espacios formativos del
«Laboratorio de Creacién: Teatralidades Populares y Festivas», los partici-
pantes manifestaron haber fortalecido su capacidad de reflexion frente
a las realidades culturales propias y ajenas, asi como su compromiso con
una educacién mas equitativa e inclusiva. Esto da cuenta del propésito
del laboratorio de creacién, cuya postura responde a una visién ética y
politica del trabajo pedagdgico, donde la educacién intercultural critica
es entendida como «una apuesta politica, ética y epistemoldgica por la
construccion de otro tipo de sociedad, otra forma de poder, de conoci-
miento, de vida» (Walsh, 2010).

Durante el andlisis del grupo focal y las entrevistas, se evidencié que
los maestros en formacion identificaron la necesidad de que la escuela
promueva una educacién intercultural capaz de formar ciudadanos criti-
cos, conscientes de las diferencias y respetuosos de la diversidad. Las cons-
tantes tensiones y conflictos derivados de la convivencia entre estudian-
tes con identidades, trayectorias y valores distintos fueron reconocidas
como oportunidades pedagdgicas para fomentar el didlogo y cuestionar
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prejuicios. Como sefala Lopez (2019), «el conflicto en contextos intercul-
turales no debe evitarse sino asumirse como un momento pedagdgico
privilegiado para aprender a convivir».

Mil veces si, siempre te voy a decir mil veces si porque lastimosamen-
te en las practicas también uno se da cuenta de que los jévenes entre
ellos no pueden convivir. Hay culturas, miniculturas que chocan mu-
cho. Entonces, como maestra artista en formacion, lo ideal es entrar a
trabajar con estas miniculturas que se pueden dar en cada estudian-
te y trabajar esa interculturalidad (Palencia, 2024).

Desde esta perspectiva, los maestros artistas en formacion son cons-
cientes de que los estudiantes muchas veces no entienden las dindmicas
interculturales de su cotidianidad y que, por lo tanto, los profesores deben
propiciar esa conciencia a través de procesos pedagdgicos sensibles a la
diversidad. Algunos de los participantes hacen un llamado a ampliar las
percepciones de los estudiantes sobre el mundo, abriendo espacios para
la escucha, la reflexidn y el reconocimiento del otro como legitimo en su
diferencia.

La interculturalidad es algo que ya est4, pero que la gente de alguna
manera no es consciente de eso. Los estudiantes no entienden mu-
cho ese concepto como tal, pero yo siento que si es importante con-
cientizarlos y darles charlas, iniciando porque ellos entiendan y re-
conozcan que todos estamos aqui y somos diferentes (Osorio, 2024).

El pensamiento critico intercultural fue concebido por los participan-
tes como una herramienta para desnaturalizar practicas de exclusion, es-
tereotipos y discursos de poder que se reproducen cotidianamente en los
espacios escolares, en linea con Walsh, quien lo postula como un punto de
partida de la interculturalidad critica (2010). En ese sentido, las estrategias
pedagdgicas implementadas buscaron abrir espacios de discusion y re-
flexion, donde los estudiantes pudieran expresar sus experiencias, puntos
de vista y preocupaciones sin temor al juicio o la burla.

Entre estas estrategias, se destaco la visibilizaciéon de intereses y vi-
vencias personales como punto de partida para generar debates sobre
temas relevantes como el género, la diversidad sexual, el medioambiente
y las desigualdades sociales. Esta metodologia promovié la construccion
de aprendizajes colectivos y el reconocimiento del aula como un espacio
legitimo para pensar criticamente la realidad.

Es importante sefalar que el trabajo en el laboratorio de creacién for-
talecio en los maestros en formacion la capacidad para formar publicos
criticos, dado que en sus procesos de practicas trabajaron con los estu-
diantes para reflexionar desde una mirada critica, respetuosa y empatica
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sobre el trabajo de sus companeros. A través del didlogo y la retroalimen-
tacion, se fortalecieron habilidades para la comunicacion asertiva y la con-
vivencia democratica.

El uso del performance® fue otra herramienta significativa para visibi-
lizar problematicas actuales como el calentamiento global, la deshumani-
zacion y la falta de empatia. A través de estas representaciones, se buscé
movilizar la sensibilidad de los estudiantes y generar reflexiones durade-
ras sobre temas que los afectan directamente.

Finalmente, se identificd que el trabajo en danza tradicional y otras
expresiones culturales permitié promover la cooperacién y el respeto por
las diferencias. Estas actividades propiciaron la eliminaciéon de practicas
discriminatorias en el aula, como las burlas, y fomentaron un sentido de
comunidad mas sélido y respetuoso. En este sentido, «educar en la di-
versidad no consiste en tolerar lo diferente, sino en transformar nuestras
propias certezas para convivir desde el reconocimiento del otro» (Lopez,
2019).

En conjunto, estas acciones permitieron a los maestros artistas ejer-
cer su rol como agentes de transformacién social, al promover practicas
pedagdgicas interculturales que reconocen la diversidad como fuente
de aprendizaje, justicia y creatividad. Desde una mirada critica, la labor
docente fue entendida por los maestros en formacién como un acto de
compromiso y transformacién por una convivencia basada en el recono-
cimiento del otro.

« Elementos de la fiesta popular y el carnaval para la construccion de

identidad

El andlisis de los datos recolectados mediante las entrevistas y el grupo
focal evidencioé que, en sus practicas pedagogicas artisticas, los maestros
artistas en formacidn integraron elementos que experimentaron en el
«Laboratorio de Creacién: Teatralidades Populares y Festivas», particular-
mente aquellos relacionados con la fiesta popular y el carnaval. Se identifi-
caron elementos que aportan a la identidad como el trabajo colaborativo,
la creacién colectiva, la musica, la danza, los modismos, la comida popu-
lar, entre otros.

La creacidn colectiva emergié como un eje fundamental para la cons-
truccién de identidad dentro del aula, generando un espacio «donde el in-
tercambio cooperativo entre pares permita compartir y poner en comun

3 Actividad artistica basada en la improvisacion y el contacto directo con los espectadores
(RAE, s.f.).
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la variedad de talentos presente en el aula» (Stigliano y Gentile, 2006). Las
actividades en la escuela se desarrollaron a partir del convivio con el otro,
aspecto central del carnaval, donde todos participan sin distincién de ori-
gen. En este proceso, se promovid el trabajo colaborativo con el propésito
de fomentar un sentido de pertenencia y comunidad, donde cada estu-
diante aportara desde su singularidad y valorara las contribuciones de los
otros.

Asimismo, al acercarse a los elementos identitarios de sus estudiantes,
los maestros artistas en formacién lograron establecer relaciones desde
aquello que les era familiar y cotidiano, como las rondas y la musica actual.
Al adaptar sus practicas a los intereses del grupo, se favorecié el recono-
cimiento mutuo y el interés por lo que alli acontecia, y ello permitié que
emergiera una identidad cultural tejida desde la diferencia.

La fiesta popular y el carnaval se abordaron como escenarios donde
lo tradicional y lo contemporaneo se articulan. Esto hizo posible que los
estudiantes se reconocieran en practicas culturales vivas y actuales, resig-
nificando lo festivo como una posibilidad pedagdgica y artistica vigente.
Bajtin (2007) menciona que la fiesta es un escenario de celebracion diver-
sa que ejempilifica la interculturalidad al reunir a personas diversas, lo que
permite visibilizar procesos de transformacién social.

En este proceso, algunos maestros artistas incorporaron juegos tea-
trales que incluian modismos y referencias a comidas tradicionales pro-
pias de los estudiantes, y abrieron un espacio para explorar lo popular
como territorio de encuentro. En particular, el uso de dichos populares
cobré fuerza como estrategia pedagdgica que permitié que los estudian-
tes relacionaran sus vivencias con expresiones lingtisticas de distintas re-
giones del pais. Esta apuesta gener6 reconocimiento y curiosidad entre
los participantes, promoviendo una comprension mas amplia y sentida
de la diversidad cultural, fortaleciendo el valor de las raices individuales
y colectivas.

Ademas, convivir con el otro —esencia de la fiesta popular— fue tra-
bajado por los maestros artistas en formacion como parte esencial de sus
practicas pedagdgicas. Se propiciaron espacios donde sus estudiantes
compartieron sus saberes previos y aprendieron unos de otros, recono-
ciendo el valor del didlogo como parte del proceso formativo. Esta dina-
mica, en sintonia con el espiritu festivo, resignificé lo popular como fuente
vélida de conocimiento y como punto de partida para la creacion artistica
situada y espacio desde donde explorar la interculturalidad.

Deigual manera, aunque el laboratorio propuso integrar las teatralida-
des festivas como via para fortalecer el reconocimiento cultural, no todos
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los maestros artistas en formacion lograron incorporar estos elementos.
Algunos de los participantes aclaran que la ausencia de estos elementos
en su practica pedagdgica no fue por falta de interés, sino que dependie-
ron de los contenidos escolares y las condiciones del espacio educativo.

Yo creo que no logré llegar a ningun acercamiento a la festividad o
algun tipo de esos temas. No recuerdo, pero yo creo que fue mas por
los temas abordados en clase, porque también yo trabajo en el drea
de teatro de otra forma. No siento que logré llegar a trabajar ese tema
(Pinzén, 2024).

En conjunto, estos elementos posicionaron a la fiesta popular y al car-
naval no solo como referentes culturales, sino como herramientas peda-
gdgicas para construir identidad desde el reconocimiento, el respeto y el
encuentro con la diferencia. De esta manera, lo festivo se convirtié en una
experiencia formativa que fortalecio el sentido de pertenencia, promovié
el aprendizaje colectivo y consolidé la identidad desde la diversidad.

« Aprendizajes construidos por los Maestros Artistas en Formacion

El analisis de las entrevistas y del grupo focal evidencié que los maes-
tros artistas en formacién construyeron aprendizajes significativos en el
«Laboratorio de Creacion: Teatralidades Populares y Festivas», donde el
cruce entre artes escénicas e interculturalidad propicié transformaciones
tanto en la labor pedagdgica como en lo personal. Estos saberes abarca-
ron desde el reconocimiento critico de la diferencia hasta la incorporacién
de herramientas y estrategias pedagdgicas para contextos escolares di-
versos. En linea con Walsh (2010), este tipo de formacion requiere partir de
la realidad concreta y de los saberes que alli se generan, lo que posibilita
una reflexion situada que resignifica la experiencia docente.

Uno de los aprendizajes que mas comentaron haber construido fue el
reconocimiento de la diferencia como valor pedagdgico. Los participan-
tes afirmaron haber vivido procesos de sensibilizacion frente a las multi-
ples formas de diversidad presentes en sus aulas de practica (étnica, lin-
guistica, corporal, generacional, entre otras). Este reconocimiento no solo
implicé una mirada mas empética hacia sus estudiantes, sino también una
autocritica respecto a prejuicios previamente naturalizados:

Primero me ha sensibilizado, porque para mi era un tema que nor-
malmente no era tan cotidiano, como que yo invalidaba a varias per-
sonas o no entendia 0 no reconocia en su totalidad como su manera
de identificarse, pero indirectamente. Entonces investigar y estar en
el laboratorio y todo este proceso primero me ayudé a entenderlo de
una manera mas consciente, con mas criterio para el dia de manana
yo en mi aula practicarlo (Osorio, 2024).
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Ademas, los participantes destacaron el valor del aprendizaje dialégi-
co, y reconocieron que la ensefianza no se reduce a la transmisién unidi-
reccional de contenidos, sino que se construye desde la reciprocidad. Eso,
segun Walsh (2010), implica una pedagogia basada en la experiencia, el
habla, la participacién y el cuestionamiento constante de la realidad. Es
asi como los estudiantes fueron reconocidos como portadores de saberes
significativos, cuyas experiencias contribuyeron a la transformacién del
propio rol docente:

A mi me quedé que los chicos también pueden ensefarle a uno. O
sea, ya que nosotros somos docentes, tenemos los estudios, tenemos
bases y algo que me quedé bastante es que ellos también hacen un
aporte significativo a nuestra experiencia (Quijano, 2024).

Estos aprendizajes evidencian una transformacion pedagdgica que va
mas alla de lo técnico-instrumental. Los maestros artistas en formacion
resignificaron sus practicas como procesos relacionales, éticos y cultu-
ralmente situados, en los que el arte funciona como medio de recono-
cimiento mutuo y de construccién colectiva de sentido. La interculturali-
dad, lejos de ser un concepto abstracto, fue asumida como un principio
pedagdgico que permea las decisiones cotidianas en el aula.

Siento que ha sido muy importante siempre la escucha y la observa-
cién, saber escuchar a los estudiantes. Es muy bonito porque ellos te
cuentan de dénde son, qué ha pasado con sus vidas y eso te aporta
un montdn para los procesos de las clases. Entonces eso es lo que
reflexiond cada dia que salgo de los colegios o cuando estoy en el
aula, y digo como es la importancia de que todos nos conozcamos,
que todos nos escuchemos (Joya, 2024).

Los maestros artistas en formacién fueron conscientes de que los
aprendizajes construidos se dieron durante el desarrollo del laboratorio
de creacion. Sin embargo, resaltan que dentro de su proceso formativo
universitario se deberian generar espacios propicios para el intercambio
cultural, la reflexion situada y el reconocimiento de las diferencias. Asi lo
sefalaron algunos participantes, quienes reconocieron que el laboratorio
fue un espacio Unico, pero también sefalaron que procesos como este
deberian tener mayor presencia en la formacion artistica.

Pues yo siento que en la carrera de pronto lo que hace falta es pre-
cisamente el proceso que se vivié hace poco y fue el laboratorio [...]
los que estuvimos en el proceso. Para nosotros fue como «wows», en
serio, lo entendimos completamente, entendi la interculturalidad.
Entonces yo si diria que mas procesos donde realmente haya un in-
tercambio, no solamente se quede en exposiciones, pero si siento
que un espacio donde, asi como lo mismo del carnaval, quien lo vive
es quien lo goza (Osorio, 2024).
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De igual forma, varios maestros en formacién proponen que la inter-
culturalidad debiese ser trabajada desde los primeros semestres de las
licenciaturas. Mencionan que esos espacios donde se trabaje la intercul-
turalidad, desde sus perspectivas, pueden reforzarse desde el teatro y la
danza tradicional.

Desde los primeros montajes de folclor, ;por qué no? [...] Si los con-
ceptos ellos los tratan muy de forma inconsciente, pues démosle
nombre. Igual fortalecer los espacios teatrales va a ayudar muchisi-
mo, todo se puede contar por medio del teatro (Joya y Avila, 2024).

Finalmente, la practica pedagdgica fue entendida como un vehicu-
lo de apertura y transformacion. En este sentido, el laboratorio propicié
aprendizajes que ampliaron la mirada pedagdgica y posibilitaron nuevas
formas de vinculacién con lo diverso, lo sensible y lo colectivo. De igual
manera, los testimonios sugieren que la universidad, como escenario de
formacion inicial, puede y debe profundizar estos caminos.

Conclusiones

La presente investigacion evidencio la relevancia de la ensefianza de la
interculturalidad en la formacién de los maestros artistas, particularmente
a través de experiencias situadas como el «Laboratorio de Creacién: Tea-
tralidades Populares y Festivas». Este espacio posibilité el reconocimiento
de la diversidad cultural presente en los contextos escolares y el desarrollo
de estrategias pedagdgicas sensibles a las realidades de los estudiantes,
especialmente en contextos marcados por desigualdades estructurales,
exclusion y discriminacion.

Uno de los hallazgos mas relevantes fue la capacidad de los partici-
pantes para identificar multiples dimensiones de la diversidad —lingiis-
ticas, corporales, socioeconémicas, etarias y culturales— y adaptar sus
estrategias pedagogicas en funcion de estas diferencias.

El reconocimiento de las identidades estudiantiles no se limité a lo ét-
nico o regional, sino que incluy6 elementos como el acento, el lenguaje
corporal, las précticas culturales cotidianas y las trayectorias personales.
Esta lectura compleja del aula permitié resignificar la diversidad como
una oportunidad para el aprendizaje colectivo y no como un obstéculo.

Asimismo, se constatd que el arte, en particular las artes escénicas,
funcioné como un medio eficaz para promover el didlogo intercultural.
El teatro, la musica, la danza, las rondas infantiles y los juegos teatrales
sirvieron como lenguajes pedagdgicos capaces de abrir espacios de en-
cuentro, expresién y reconocimiento mutuo.
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La incorporacion de elementos de la fiesta popular y el carnaval enri-
quecio las practicas pedagdgicas de los maestros en formacion, al permi-
tir el cruce entre lo tradicional y lo contemporéaneo, lo ritual y lo cotidia-
no. Estas expresiones fueron resignificadas como territorios de creacién,
celebracion y construccion de identidad, donde se reconocieron saberes
populares, practicas culturales vivas y formas de habitar el mundo desde
la diferencia. En este contexto, el aula se convirtié en un espacio para cele-
brar la heterogeneidad y para generar experiencias de aprendizaje desde
la comunién, la corporeidad y la colectividad.

Un aporte significativo fue el reconocimiento de las tensiones que en-
frentaron los maestros artistas en formacién al intentar llevar propuestas
pedagdgicas interculturales a distintos contextos escolares. Estas tensio-
nes, lejos de ser obstaculos, se convirtieron en puntos de partida para
transformar sus prdacticas docentes y generar estrategias pedagogicas si-
tuadas, colaborativas y afectivas.

Otro aporte clave fue el fortalecimiento del pensamiento critico in-
tercultural como eje transversal del quehacer docente. A través de la re-
flexion constante, los participantes problematizaron discursos hegemo-
nicos, identificaron practicas discriminatorias y generaron propuestas
pedagdgicas contextualizadas su realidad.

La experiencia del laboratorio consolidé en los maestros artistas en for-
macién una ética de la escucha, del respeto y del reconocimiento del otro
como legitimo portador de saberes. Las estrategias desarrolladas —como
el trabajo colaborativo, la comunicacién cercana, el uso de contenidos ar-
tisticos situados y la construccién de publicos criticos— evidenciaron una
pedagogia intercultural comprometida con la inclusién, la creatividad y la
dignidad humana.

Finalmente, la diversidad de voces y experiencias recogidas en esta
investigacion mostrd que no existe una Unica forma de hacer educacién
intercultural, sino multiples caminos posibles que se construyen desde el
vinculo, la sensibilidad y el didlogo con los contextos.

En conjunto, los hallazgos de esta investigacion reafirman que la edu-
cacion intercultural en el campo de las artes escénicas no debe limitarse
al reconocimiento pasivo de la diversidad, sino que debe orientar trans-
formaciones profundas en las practicas pedagdgicas. La interculturalidad,
vivida desde el arte, se constituye en una herramienta epistemoldgica,
politica y ética para repensar la escuela como espacio de encuentro, crea-
cién y justicia cultural.
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