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RESUMEN

Esta investigacion pretende analizar la recepcion de
una obra literaria y audiovisual dentro de una comunidad
online de fans y, a partir de ello, la creacion de literatura
fan fiction por parte de los miembros de esta comunidad,
asi como su relacién con el autor canénico. A través de
la aplicaciéon de encuestas y el analisis de contenidos, se
pudo conocer sobre los fans de Juego de tronos y A song
of ice and fire, su produccion de textos y el modo en que
se relacionan en su comunidad. Gracias a esta informa-
Cién, y a la luz de los conceptos tomados de la estética de
la recepcion, se determiné de qué manera los fans vienen
a ser una audiencia activa que produce nuevo contenido
a partir de apropiarse de la obra original y resignificarla.
Queda en evidencia la forma en que consumen la historia
canonica 'y cémo interactuan con ella y sus autores.

PALABRAS CLAVE:

Fan fiction, fandom, estética de la recepcién, cultura
participativa, Juego de tronos

1 Elarticulo es una versién editada de la tesis de maestria presentada en la Universitat Au-
tonoma de Barcelona en setiembre de 2017.
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ABSTRACT

The aim of this research is to analyze the reception
of a literary and audiovisual work within an online fan
community and the creation of fan fiction literature by
the members of that same community, as well as the
relationship with the canonical author. Data was collected
through content analysis of texts written by fans and
use of a questionnaire completed by that same group.
Through this information, and the application of reception
theory concepts, it was shown that fans constitute an
active audience, producing new content through the
appropriation and resignification of the original text. In
addition, evidence was gathered on the ways in which
fans consume the canonical story, and how they interact
with it and the author.

KEYWORDS

Fan fiction, fandom, reception aesthetic theory,
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Introduccion

En las ultimas décadas, nuestras practicas sociales y culturales se han
visto influidas por fenémenos como la globalizacidn, la llegada de Internet
y las nuevas tecnologias de la informacidn y comunicacion, y los cambios
en las industrias culturales. Por ese motivo, es preciso prestar atencion
a las nuevas formas de comunicacién, produccion de sentido y difusion
cultural que se gestan dentro de la sociedad contemporanea. El presente
trabajo se centra en el estudio de un grupo particular, con sus propios
codigos y practicas: los fans de la saga de libros Cancién de hielo y fuego
(lamada también ASOIAF por las siglas de A song of ice and fire en inglés) y
de la serie de HBO Juego de tronos.

Existen reflexiones sobre los fans desde décadas atras. La mas
relevante para este trabajo es la obra de Henry Jenkins Piratas de textos
(1992), debido a la mirada diferente, para aquellos tiempos, que ofrece y
que sirve de base para futuras investigaciones. A pesar de que el trabajo
de Jenkins tiene casi tres décadas de antigliedad, todavia sus principales
ideas siguen vigentes y sirven de base para futuros trabajos sobre fans,
como los de Jonathan Gray (2010), Sharon Cumberland (2003), Alexandra
Herzog (2014), Rebecca Black (2007), Carmen Moran Rodriguez (2016),
Alberto Martos Garcia (2009), etc.

Henry Jenkins, al inicio de Piratas de textos (1992), menciona la defi-
nicién del Oxford Latin Dictionary (1968) para explicar la procedencia del
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término fan o fandtico, y asi dar a entender cdmo empezd a ganar una
connotacién negativa inclinada hacia las formas de culto y creencias ex-
cesivas. Sin embargo, mas adelante, él mismo da su propia definicién al
considerarlos «como lectores que se apropian de los textos populares y
los releen de una forma que sirve a diferentes intereses, como especta-
dores que transforman la experiencia de mirar la televisién en una cultura
participativa rica y compleja» (1992, p. 37). Esta idea de «apropiacion» y
«relectura» serd clave para analizar la recepcién en esta comunidad. De
esta manera, y tomando la idea de pirateria textual de la obra de Michel
de Certeau (1980), Jenkins nombra a los fans como «piratas de textos»
porque «construyen su identidad cultural y social mediante la apropiacién
y modificacién de las imagenes de la cultura popular» (1992, p. 37).

Si bien se describié a los fans de esta manera hace 28 anos, la obra los
muestra en un mundo anterior a Internet. En consecuencia, asi como la
situacion de ese momento generé un trabajo como la obra de Jenkins, en
los ultimos afos, gracias a la variedad y diversidad de fenémenos en torno
al mundo fan, han aparecido una gran variedad de textos y cada uno se
centra en algun aspecto en particular. Algunos a mencionar, y que han
servido de referencia para este trabajo, son el estudio sobre paratextos
—entendidos como textos, no solamente literarios, que nacen a partir de
un texto central y se alimentan de él— de Jonathan Gray (2010); el trabajo
de Alexandra Herzog (2014) sobre las fan fiction como un archivo demo-
cratico basado en inclusion, participacion e igualdad; la investigacion de
Joan Miller (2016) sobre los usos y las gratificaciones en el fan art; el libro
sobre los usos privados del ciberespacio y la cultura fan de Sharon Cum-
berland (2003); las investigaciones de Carmen Moran Rodriguez (2007 y
2016) acerca de la creacién de fan fiction, su distribucién en Internet y su
relacién con la novela y literatura actual; el trabajo de Alberto Martos Gar-
cia (2009) respecto a las grandes sagas literarias y su vinculo con las fan fic-
tion como productos culturales actuales; el debate y la mirada critica que
propone Bronwen Thomas (2007) entre los conceptos de canon 'y fanon
como literatura online; hasta la construccion de espacios virtuales para la
escritura de fan fictions y la promocién del e-learning (Black, 2007); y el
paper de Judith Fathallah (2015) acerca de las fanfic de Juego de tronos/
ASOIAF como paratextos y la posicion de George R. R. Martin sobre este
hecho.

Estos trabajos recientes dan cuenta que, asi como el fan es el seguidor
o fanatico de algo o alguien, el fandom es el conjunto o grupo de estos,
en torno al programa o relato de su devocion. De igual manera, surge el
término fan fiction o fanfic, entendido como una ficcion hecha por fans
en funcién de su relacién con una obra original (Martos, 2009), y que es
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definido por Jonathan Gray como un paratexto donde los fans reutilizan a
los personajes de una ficcion, ya sea ainadiendo o quitando elementos a la
historia o expandiendo el universo ficcional (2010).

Por su parte, las grandes empresas y los grupos mediéticos, creado-
res de muchas de las grandes sagas que alimentan la produccion de los
fanaticos (Martos, 2009), ven a los fans como una pieza clave del modelo
comercial de televisién y la captacion de espectadores (Gray y Lotz, 2012).
Al respecto, Jenkins sostiene que «en las nuevas franquicias mediaticas se
crean espacios para la participacion y la improvisacion [de los fans] [...] Las
obras de culto antes se descubrian, ahora se crean y se disefian conscien-
temente para provocar las interacciones de los fans» (2006, p. 174). Los
fans ahora tienen cierta posibilidad de influir en el proceso de gestacién
de una nueva obra, de dialogar e interactuar con esta, de hacer escuchar
su voz en caso estén en desacuerdo con algo, de inventar sus propias his-
torias acerca de la ficcidon que estan consumiendo en el momento, e in-
cluso de potenciar las nuevas formas de lectura y escritura a través de su
consumo y produccion literaria (Martos, 2009).

Dentro del complejo mundo de los fans se busca analizar la recepcion
que hacen estos de una obra literaria y audiovisual dentro de una comu-
nidad online —a partir de los conceptos de la estética de la recepcién—,
la creacién de literatura fan fiction por parte de los miembros de dicha
comunidad y su relacion con el autor canénico. Este andlisis se llevo a
cabo con la ayuda de la aplicacién de cuestionarios y el uso del andlisis de
contenidos dentro de la comunidad de fans de FanFiction.net (FFN), pla-
taforma virtual para publicar textos y otras creaciones de los fanaticos, y
que a su vez sirve como espacio para maximizar la discusion, socializacion
y alfabetizacion (Black, 2007).

Estética de la recepcion

Esta forma de pensar la literatura y su impacto en la sociedad nacen
algunas décadas atras y tienen como sus principales representantes a dos
pensadores alemanes: Hans-Robert Jauss y Wolfgang Iser. Esta corriente
tedrica destaca el rol activo del lector o receptor en el proceso de recep-
cién (Jauss, 2000), de manera que la obra adquiere su significado a través
del lector y como la recibe, lee e interpreta.

Desde sus inicios, los estudios de recepcién postulaban la coexistencia
en el texto de diferentes interpretaciones, la importancia del contexto de
la obra y el caracter limitado de los efectos de los medios (Lacalle, 2001).
Para Jauss, la evolucion literaria —es decir, el paso de una obra a otra pos-
terior— estd determinada por el acto de recepcion (activa) que encuentra
en la obra problemas no resueltos y que, en consecuencia, exige al lector
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la produccion de una nueva obra (2000). Es asi que, en la historia de la
literatura, cada obra o conjunto de ellas genera necesariamente la pro-
duccién de una nueva, que actualiza, completa o responde a la antigua?.

De acuerdo con la estética de la recepcion, la calidad de la obra no pro-
viene Unicamente de las condiciones de origen biogréficas o histéricas, ni
tampoco del lugar ocupado en el desarrollo del género, sino, en principal
medida, de la recepcion que tiene entre la audiencia, el efecto sobre ellay
la relevancia que pueda tener sobre futuras obras (Jauss, 2000).

Al respecto, Mijail Bajtin, a través de su obra Estética de la creacion ver-
bal (1982), considera que existe un «didlogo» entre obras literarias y que
cada una de ellas es una réplica a un texto anterior. Dentro de esta larga
conversacion de obras no solo se ofrecen respuestas, sino que ademas
cada texto es una fuente de nuevas preguntas que permiten al producto
literario mantener una relacién diacrénica y sincrénica (Ricoeur, 1985) con
otras obras, como con las creaciones hechas por fans.

Dentro de la dindmica contemplada por la estética de la recepcién, la
estructura que obtiene el texto del autor no es mas que un punto de par-
tida y un abanico de posibilidades ofrecidos al lector (Iser, 1974), quien, a
través del proceso de lectura, busca dar sentido a lo que lee y completar
la narracién. En este sentido, Roman Ingarden (1998) habla de lugares de
indeterminacion para referirse a los espacios que presenta la obra y que
el lector, a través de su imaginacién y experiencia previa, debe pensar o
reconstruir.

Debido a estos espacios en la obra y la accién que desempefia el lector
al completarlos es que se puede entender al texto literario como una obra
abierta (Eco, 1996). A través de sus conferencias Eco manifiesta que «toda
ficciéon narrativa es necesaria y fatalmente rapida, porque [..] de este
mundo no puede decirlo todo. Alude, y para el resto le pide al lector que
colabore rellenando una serie de espacios vacios» (1996, p. 11). De esta
manera se entiende que es labor del lector completar aquellos espacios
que el autor deja en la obra.

Aunque el concepto de obra abierta es pensado, inicialmente, para
una obra literaria, este se puede transportar a los productos audiovisuales
como peliculas o series de televisién. Charo Lacalle (2001) menciona que
el concepto de Eco es uno de los pilares al momento de estudiar las rela-
ciones que mantienen espectadores con productos televisivos y analizar

2 Hecho que esimportante conocer para, mas adelante, comprender la respuesta y produc-
cién de fan fiction por parte de los fans.
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como la audiencia reconstruye el sentido de los programas a partir de
mensajes plurales y abiertos a mas de un tipo de interpretacidn, es decir,
ambiguos como en los textos literarios.

Audiencia activa y lector modelo

Actualmente, los consumidores —fans en este caso de estudio— ya
no se limitan a un rol pasivo frente a los productos mediaticos. Al contra-
rio, haciendo uso de las nuevas tecnologias de la informacién y comuni-
cacion e Internet, generan experiencias de inmersién, crean vinculos con
otros usuarios (Toykin, 2020), producen y crean sus propios contenidos
a partir de su objeto de culto (Moran, 2007). De esta manera, ejercen la
funcién de una audiencia activa (Jenkins, 2006) que consume, se apropia,
reescribe una obra y vuelve a ponerla en circulacion a través de diferentes
espacios y plataformas (Martos, 2009).

En la historia de la literatura, sobre todo en la época contemporanea,
los nuevos géneros narrativos van surgiendo y mezcldndose entre si. Paul
Ricoeur da cuenta, en su obra Tiempo y narracién (1985), sobre cémo la
lectura ha dejado de ser un viaje confiado para convertirse en uno donde
el lector desconfia de la estrategia del autor/narrador y que incluso lucha
contra él. Pero también, nos dice Bajtin (1982), el emisor o autor prevé y
espera una comprension activa de la obra y una respuesta; esta puede
traducirse en una posicién al respecto, algun tipo de participacién u otra
reaccion.

Existen diferentes tipos de lectores y audiencias —que van mas alla
de una clasificacién sociodemografica—, como audiencias asumidas, au-
diencias hipotéticas, audiencias potenciales (Gray y Lotz, 2012), pero el
término que interesa para este estudio es el de audiencia o lector modelo
(Eco, 1996). Sobre él, Eco sefiala que es «un lector-tipo que el texto no solo
prevé como colaborador, sino que incluso intenta crear» (1996, p. 17). El
lector modelo es parte importante de la estrategia narrativa del texto, en
el sentido de que es el colaborador o participante ideal para entrar en el
juego de lecturas y referencias que cada obra plantea.

Si se habla de un lector modelo, es inevitable vincularlo a otro concep-
to clave de la estética de la recepcién como el de horizonte de expectati-
vas. Para Jauss (2000), este concepto se trata de un sistema de expectati-
vas que surge para cada obra, desde el momento de su aparicién, y que
incluye elementos como el conocimiento del género o el tema abordado.
Se puede entender como un sistema que engloba «todo lo que se espera
de...» y se da tanto por el lado del autor como del lector.

El horizonte de expectativas del autor estd conformado por los cono-
cimientos, las experiencias y las aptitudes que el autor piensa debe tener
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el lector modelo para su obra (Jauss, 2000). Este horizonte es fijo —es
decir, no cambiara con el tiempo— y se encuentra inscrito en la obra. Al
momento de crear el texto, el autor tiene en mente quiénes lo leerdn y
basandose en ellos utilizara un lenguaje y unas estrategias linguisticas de-
terminadas, ademas de dejar reglas y cédigos implicitos para que sean
encontrados por el lector.

Un segundo tipo de horizonte trata de las expectativas que tiene el
lector con respecto a la obra. Al momento de aproximarse y dialogar con
un texto, el lector siempre dispondra de alguna referencia o conocimiento
previo, ya sea del género literario, el tema, el contexto histérico, el autor
u otro aspecto. Aquello que el lector sabe de antemano y espera encon-
trar en la obra serad entendido como su horizonte de expectativas (Jauss,
2000). Este segundo horizonte, a diferencia del primero, si cambiara a lo
largo del tiempo, puesto que la lectura de la obra serd distinta dependien-
do del momento y contexto en que sea leida.

La estética de la recepcién concibe un lector que no solo reacciona a
causa de la obra, sino que busca asumir un rol activo, interpretar la obra
y aportarle un significado (Morén, 2007). Desde esta perspectiva, la obra
literaria, y su posicion en la historia de la literatura, no puede ser concebi-
da sin la participacidn activa de aquellos a quienes va dirigida, es decir, el
publico (Iser, 1974). Este encuentro entre texto y lector es lo que da vida
al texto literario.

Al respecto, Henry Jenkins sefiala que «toda lectura es en esencia una
relectura, puesto que recurrimos a cédigos culturales y a supuestos socia-
les adquiridos a través de nuestros encuentros previos con otros textos»
(2016, p. 87). Estos cddigos culturales y supuestos sociales, dentro de cada
lector, pueden ser entendidos dentro del concepto, ya mencionado, del
horizonte de expectativas; por lo tanto, sera este horizonte el que sea res-
ponsable de este proceso de relectura frente a cada nueva obra. Asi como
un autor, al momento de escribir una nueva obra, se nutre de su propio
horizonte de obras consumidas por él con anterioridad; el lector, al enta-
blar un didlogo con un nuevo texto, retomara o recurrird a didlogos con
textos anteriores.

Fans, fanfiction y cultura participativa

Segun los estudios, la cultura de los fans es dialégica, afectiva y cola-
boradora (Jenkins, 2006). Constantemente vuelven a la obra, la revisan y
exploran en todas sus posibilidades, imaginan las intenciones del autor,
recurren a informacién extra para completar los espacios de la historia, e
incluso la expanden o reconstruyen. En consecuencia, los fans también
participan de la cultura al permitirse personalizar sus gustos y creaciones,
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y asi dan paso a diversos productos como las fan fiction (Martos, 2009),
aunque estas no se encuentran al mismo nivel que las obras canénicas de
las que se sirven.

Un gran aliado para las audiencias han sido las nuevas tecnologias y
la cultura en red, las cuales han permitido formas mas complejas —que
las que existian en la era preinternet— de cocreacion y «productilizacion»
(Jenkins, 2015). En el contexto actual de auge de las nuevas tecnologias,
asi como de los fans y sus creaciones, cobra vigencia el concepto de con-
vergencia mediatica, el cual va mas alla de una mera revolucién tecnol6-
gica digital. Segun Jenkins, este «implica la introduccién de un repertorio
mucho mas amplio de nuevas tecnologias mediaticas que permiten a los
consumidores archivar, comentar, transformar y volver a poner en circula-
cion los contenidos mediaticos» (2006, p. 186). Entonces, la importancia
de esta convergencia estd en las posibilidades que ofrece al publico de
no solo ser simples emisores, sino almacenar, producir y circular conteni-
dos haciendo uso de los medios que estas tecnologias ofrecen. Los fans
tienen, mas que nunca, el poder y los medios para agruparse, organizarse,
crear contenidos e influir en el producto del que son seguidores; pueden
negociar y hacer escuchar su opinién.

Lo que se ha dicho hasta ahora respecto a la accion y participacion de
los fans en la cultura medidtica nos conduce a entenderlo en el contexto
de una cultura participativa. Dicha cultura participativa se configura si-
guiendo la linea de tres tendencias: las posibilidades y herramientas que
ofrecen las nuevas tecnologias a los consumidores, la produccién mediati-
ca por parte de las subculturas, y el flujo de contenidos fomentado por los
conglomerados mediéticos y la demanda por espectadores mas activos
(Jenkins, 2006). Es asi que los fans se ven impulsados a participar desde
la propia dindmica de sus comunidades, asi como por la iniciativa de las
empresas de generar participacion —aunque controlada y limitada por
ellos— de sus audiencias, y, ademds, contando con los medios provistos
por las nuevas tecnologias para hacerlo realidad. Los lectores y fans ya no
se encuentran aislados, sino que —gracias a las tecnologias de la informa-
cién y comunicacién, y la revolucion digital— han aprendido a consumir
y producir contenido en un ambiente globalizado, plural y donde conver-
gen diversas representaciones (Black, 2007).

Ademas, hoy en dia, los fans se desarrollan como comunidades inter-
pretativas, que son «agrupaciones sociales de individuos, constituidas
por un conjunto de intereses, de fines y de objetivos determinados» (Fish,
1980, p. 14). Estas comunidades también pueden ser entendidas como
espacios de afinidad (Black, 2007), en donde los fans se agrupan alrede-
dor de intereses en comun —sorteando género, raza, clase, edad— para
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interpretar, discutir y crear significado a partir de un producto mediati-
co. De esta manera, aparecen espacios con valores compartidos, donde
se dan las condiciones para generar una identidad social entre los fans
y sentirse parte de la comunidad (Guanipa y Angulo, 2020). En este con-
texto, ya no es el consumidor individual, sino el conjunto de ellos quienes
determinaran el valor de la obra a través de su interpretaciéon conjunta.
Para Lacalle (2001), este concepto cobra sentido en tanto la recepcién de
un texto produce placer entre varios lectores que comparten las mismas
necesidades y expectativas respecto a dicho texto.

Dentro de la actividad y relaciones en las comunidades de fans cobra
importancia, también, el concepto de inteligencia colectiva acunado por
Pierre Lévy en su obra Lintelligence collective: pour une anthropologie du
cyberspace (1994), donde sefiala que se trata del conocimiento o infor-
macién disponible para toda la comunidad. El conocimiento, construido
y reunido por los participantes, se mantiene disponible para todos, de
acuerdo con sus necesidades y acciones. Esto implica aprender a convivir
en un grupo donde se colabore entre los miembros y se comparta la infor-
macién que cada uno dispone.

Hoy en dia la informacion, por lo general, no es exclusiva de un solo
lugar o de un solo grupo de personas. De una u otra manera se expande,
circula y se comparte a través de Internet. Las comunidades de conoci-
miento se conforman, de manera voluntaria, alrededor de intereses en
comun. Estos grupos se mantienen unidos por medio de la produccién y
colaboracidon mutua, y el intercambio de conocimientos (Jenkins, 2006).
En consecuencia, la inteligencia colectiva ayudard a incrementar la capa-
cidad productiva del grupo gracias al gran banco de informacién que han
construido y del que todos se benefician.

Si bien hasta ahora se ha hablado de fans y de comunidades en gene-
ral, en el mundo de los fanaticos las comunidades de fans son conocidas
como fandoms?. Si el término fan se refiere a un solo seguidor o fanatico
de un producto cultural, el fandom denota una cantidad de miembros
que «se identifican conscientemente como integrantes de una comuni-
dad mayor hacia la cual sienten cierto grado de compromiso y lealtad [...]
y muestran caracteristicas como una sociabilidad e identidad comparti-
da» (Jenkins, Ford y Green, 2015, p. 191). Los fandoms actian en conjunto,
tienen una identidad como grupo alrededor del producto que siguen y
pueden generar practicas y lenguajes propios.

3 Término que se usara en el trabajo a partir de este momento para hablar de las comunida-
des de fans.
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Estos fandoms tienen como lugar de encuentro el mundo online. Gra-
cias a las herramientas y plataformas que ofrece Internet, estas comunida-
des —los fans, los gamers, los geeks, etc.— pueden producir, compartir y
hacer circular sus ideas y creaciones, asi como servirse de los contenidos
e informacién disponible en la red, sin necesitar de un espacio fisico y si-
guiendo sus propias normas autoestablecidas al interior de sus grupos
(Toykin, 2020) En estas relaciones virtuales la «xeconomia del don» es algo
fundamental. Este término, usado por Howard Rheingold en su libro The
virtual community (1993), nos dice que la informacion es la «<moneda de
cambio» en Internet y, ademas, que el conocimiento propagado por el
ciberespacio es una forma de recompensar al fandom, puesto que estos
aspiran a que su contenido sea compartido y llegue a otros, asi como a
obtener nuevo contenido e informacién de otros grupos o medios.

Dentro de estas comunidades, «el conocimiento equivale a prestigio,
reputacién y poder» (Jenkins, 2006, p. 150). No todos los fans que com-
ponen un grupo son iguales. Al igual que en cualquier otra comunidad,
cada miembro es distinto y cumple una funcién diferente. Una distincion
importante de fandoms de cara a este trabajo es la de fandoms afirmati-
vos, aquellos que construyen sus historias dentro de los pardmetros del
texto original, y fandoms transformacionales, quienes intentan reescribir y
transformar el universo narrativo siguiendo sus propios gustos e intereses
(Jenkins, Ford y Green, 2015).

Un segundo término vinculado al mundo de los fans serd el de fan
fiction* —creaciones de los fans consideradas como paratextos por Jo-
nathan Gray (2010)— el cual es un género de escritura no comercial que
relata una historia original a partir de personajes y estructuras narrati-
vas de productos comerciales en las industrias mediaticas (Cumberland,
2003). Dentro del fandom, este tipo de creaciones son muy populares y se
publican para que todos los miembros tengan acceso a ellas.

Al respecto de estos escritos, Jenkins menciona que los fans, como
toda comunidad interpretativa, xgeneran sus propias normas, destinadas
a garantizar un grado razonable de conformidad entre las lecturas del tex-
to primario» (2006, p. 69). De esta manera, dentro de estas comunidades,
al momento de crear nuevos productos, no solo existird un canon —mate-
rial fuente aceptado por toda la comunidad como parte de la historia ori-
ginal—, sino también un fanon —material adicional, diferente al original y
creado colaborativamente por los fans, que es aceptado, usado y referido
por la comunidad— que tomar en cuenta y que regule la actividad de los
fanaticos (Thomas, 2007).

4 Traducida al espaiol como ficciones (hechas por) fans.
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Desde su escritura, las fan fiction y sus historias se conectan, respon-
den o se comunican con otras obras candnicas y escritos de fans (Herzog,
2014). Aun cuando el texto esta siendo creado, el fan-creador mirara al
texto original (Moran, 2007) e intentara generar algun tipo de respues-
ta con lo que estd produciendo. Sin embargo, si bien toman de partida
la obra canénica, sus trabajos se orientan en otras direcciones: llenar los
espacios vacios, explorar subtramas no desarrolladas suficientemente,
reescribir finales, cambiar aspectos que no fueron de su agrado, etc. (Gray
y Lotz, 2012).

La organizacidn y clasificacion de los textos fan fiction, al interior de las
comunidades y fandoms, se puede realizar de multiples y diversas formas,
teniendo en cuenta, principalmente, criterios de tipo moral, tematicos
y formales (Moran, 2016). Estos escritos también pueden clasificarse de
acuerdo con cémo dialogan con la obra canénica y de qué manera cons-
truyen su propio mundo ficcional. Henry Jenkins (2006) distingue algunas
de estas estrategias de interpretacién, apropiacién y reconstruccion, ins-
critas dentro de las comunidades de fans:

e Recontextualizacién: se trata de rellenar los espacios de la historia ori-
ginal y brindar mas informacidn sobre los personajes.

e Alargar la linea temporal: como su nombre lo dice, se busca alagar la
historia, tanto hacia adelante (futuro), como hacia atras (pasado).

e Refocalizacién: el énfasis de la historia se mueve del personaje prin-
cipal a uno secundario, que a partir de ese momento sera el nuevo
personaje principal.

e Cambio de género: se cambia el género del relato original.

e Historias cruzadas: también llamado crossover, se mezclan dos o mas
universos ficcionales para crear una nueva historia.

e Dislocacién del personaje: se trata de un cambio mas radical que solo
cambiar el género del relato. En este caso, se toma un personaje de
una historia y se le ubica en otra, con un nombre y caracteristicas dife-
rentes.

e Intensificacién emocional: la historia es dramatizada en exceso y se
realzan los momentos de crisis o conflicto dentro de ella.

e Erotizacion: se exploray desarrolla la dimension erética—comunmen-
te no narrada en los relatos originales— de la historia y sus personajes.

De esta manera, no todos los relatos creados por fans seran iguales; al
contrario, cada uno tendra caracteristicas concretas segun lo que el fan-
escritor desee explorar y contar. Ademas, cada tipo de relato tendrd sus
propias reglas y estructuras determinadas por el fandom, el cual a su vez
serd el publico principal de estos textos y lo juzgara y valorara desde su
horizonte de expectativas.
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Materiales y métodos

La investigacion planted el andlisis de la produccién de textos fan fic-
tion, dentro de una comunidad online de fans, y su relacién con la obra y
autor original. Para ello se tom6 como base los estudios e investigaciones
en estética de la recepcion que tratan de explicar la relacion entre el lector
y la obra, su proceso de lectura, apropiacién y resignificacion del texto.

Para este trabajo se siguié un disefio descriptivo con un enfoque me-
todolégico predominantemente cualitativo, a partir del analisis de con-
tenidos de los textos escritos por fans, la interaccion de los miembros del
fandom y el contenido del sitio web FFN; aunque también se hizo uso de
una herramienta cuantitativa como un cuestionario de opciones multi-
ples para conocer las opiniones de los fans en FFN, sus creaciones y re-
lacién con la obra original. A partir de una muestra de textos —escritos
dentro de un determinado periodo y con caracteristicas especificas—,
ademas de publicaciones, comentarios y un cuestionario, se analizaron
los datos recogidos para llegar a una conclusién sobre el tema de estudio.
De forma complementaria, se recurrié a fuentes secundarias, como libros
e investigaciones sobre el tema, para los fundamentos teéricos y el con-
texto del problema de investigacion.

En este estudio se pretendié explicar la aplicacion de la teoria de la
estética de la recepcion en un escenario concreto como el del programa
televisivo Juego de tronos y la saga de libros ASOIAF a través de una comu-
nidad de fans especifica, como es la del sitio web FFN. Para ello se toma-
ron en cuenta algunos indicadores como:

e Cantidad de textos fan fiction encontrados

e Similitudes y diferencias de las fan fiction con la obra original
e Tipo o género del relato

e Temas explorados en los relatos

e Construccion de personajes e hilos narrativos

e Analisis de los comentarios y publicaciones de los miembros de la co-
munidad en los foros

e Frecuencia en la participacion dentro de las discusiones
e (Cantidad de participantes
e Nivel de satisfaccion y compromiso de los fans con la obra original

Si bien la poblacién total de fans estd compuesta por multiples co-
munidades, sus espacios y producciones (entre estos, los escritos fan fic-
tion), la muestra analizada para este trabajo fue mucho mas reducida y
especifica. El estudio se enfocd en una sola comunidad de fans ubicada en
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Internet dentro del sitio web FFN?, el cual fue elegido por su popularidad y
gran cantidad de textos producidos por fans. Dentro de FFN se seleccion6
el apartado que agrupa a la comunidad de fans y sus creaciones de Juego
de tronos y de ASOIAF, ambos productos mediaticos ampliamente cono-
cidos y con una gran cantidad de seguidores. Al interior de este fandom
se eligieron los textos escritos en idioma espainol de mas de mil palabras
de extensién —con motivo de tener una cantidad minima de texto que
analizar en cada caso—, publicados de julio de 2016 a julio de 2017. Al
aplicar estos criterios y filtros dentro de FFN, se hallaron siete obras fan
fiction para la serie televisiva y 32 para la saga de libros sobre las cuales se
analizé sus contenidos.

A su vez, dentro de los foros de FFN se selecciond a la comunidad Alas
negras, palabras negras® —ya que se trataba del fandom mas grande entre
las tres comunidades en espafiol sobre Juego de tronos en FFN—, con la
finalidad de estudiar las interrelaciones de los fans en aquel espacio y su
didlogo con la obra original, especialmente porque durante la recoleccién
de datos y andlisis de esta investigacién se transmitia cada domingo los
nuevos episodios de la séptima temporada de la serie, lo que permitié
seguir «en vivo» el proceso de recepcion y didlogo entre la comunidad.

Ademas del analisis de contenidos y la informacién obtenida de las
fuentes secundarias, se recolecté datos directamente de los fans partici-
pantes de la comunidad online a partir de un cuestionario con opciones
multiples y algunas preguntas abiertas. La encuesta se aplic6 a los miem-
bros del foro Alas negras, palabras negras, y se obtuvo un total de 28 res-
puestas. Con esta herramienta se pretendié conocer qué piensan los fans
sobre aspectos como la obra original, el autor canénico, la comunidad de
fansy sus producciones. El cuestionario estuvo dividido en cuatro partes:

e Datos generales: se recopilaron datos sociodemograficos, como edad,
sexo Yy lugar de nacimiento, ademdas de otros datos, como desde cuan-
do pertenecen a la comunidad, nivel de participacién, etc.

e Produccién de fan fiction: se obtuvieron datos relacionados con la es-
critura de textos, como motivaciones e intereses, participacion en di-
namicas de escritura, tipos de textos, etc.

® Recepcidn de la obra original: se buscé conocer la participacién en los

foros, temas a discutir en la comunidad, expectativas y nivel de satis-
faccioén con la obra original.

5 Elsitio web es uno de los archivos mas grandes de textos fan fiction en Internet junto con
el sitio ArchiveOfOurOwn.org, conocido también como AO3.

6 Lacomunidad cuenta con 310 temas abiertos, 81 910 publicaciones y existe desde el 30
de junio de 2013. Esta informacion se recogié de la misma comunidad en la web FFN el 28
dejulio de 2017.
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e Relacion de los fans con el autor/productor: ofrecié informacién res-
pecto a la opinion sobre el autor de la saga de libros George R. R. Mar-
tin, opinion sobre los productores de la serie y HBO, y concepcion de
los propios fans como creadores.

Resultados

Se identificé que el fandom de Juego de tronos y ASOIAF suele congre-
garse en espacios virtuales, que pueden considerarse como espacios de
afinidad (Black, 2007), como FFN, donde interaccionan, discuten e impul-
san la creacién de contenido como una forma de «responder» a la obra
original. Sobre la saga de libros, esta se trata de una obra doblemente
abierta en el sentido de que, ademds de la ambigiiedad y los espacios
que presenta todo texto, particularmente, este (alin) se encuentra abierto,
puesto que todavia no ha sido concluido por el autor canénico. En el caso
de laserie televisiva, la necesidad de completar la historia, por parte de los
fans, era alin mayor al encontrarse esta inconclusa durante el tiempo de
recoleccion de los datos de la investigacion. Es asi que los fans se vieron
invitados a completar tanto los espacios de la historia, como el final atin
no divulgado de la serie. Esta tarea se realizd, en el caso de este trabajo, a
través de la produccién de textos fan fiction.

La comunidad de fans y su participacion

El fandom de Juego de tronos/ASOIAF estd diseminado por la web. No
se limita Unicamente a redes sociales, pues también estd presente en di-
versos blogs, foros y comunidades de fans, como FFN y otras como AO3,
donde se publica mucho contenido creado por fans, o sitios como Win-
terlsComing.net y JuegodeTronos.club que se encargan mayormente de
recopilar informacién y analisis de la obra original. Esta abundancia de
espacios virtuales y producciones termina por confirmar lo propuesto por
Martos (2009), al referir que las grandes sagas narrativas son las que mas
promueven en sus lectores el ejercicio de escribir fan fiction.

Asimismo, de acuerdo con los datos del cuestionario, se determind
que los fans no son escritores profesionales, sino que la escritura es una
actividad recreativa producida por su pasion hacia la historia original. Su
principal motivacién para escribir sobre Juego de tronos/ASOIAF es «por
diversién» (respuesta elegida por 22 de los 28 participantes en la encues-
ta). Otras razones expresadas fueron «explorar nuevas teorias y caminos»
y «completar los espacios narrativos dejados por la serie/libros».

Ademas, completando el perfil de este fandom, la mayoria de fans es-
critores de este universo son jovenes. Los menores de 25 afios son mas de
la mitad de los que conforman la comunidad Alas negras, palabras negras
en FFN. Ocurre lo contrario a lo que sucede en fandoms de habla inglesa,
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donde el promedio de edad de los miembros de la comunidad es mayor
(Black, 2007). Por otro lado, en cuanto al género, se identificd que existe
una abundante cantidad de participantes femeninas en la comunidad (24
de 28 participantes, segun las cifras proporcionadas por la encuesta).

Acerca del tiempo que llevan integrando y participando en la comuni-
dad de FFN, el fandom de Juego de tronos/ASOIAF no solo es un grupo ac-
tivo y participativo, sino que no son novatos y cuentan con anos de expe-
riencia dentro del mundo de las comunidades de fans. Los miembros mas
antiguos (un tercio de los encuestados) llevaban mas de cinco afios en la
comunidad. Los siguientes en antigliedad se ubicaron alrededor de los
tres aios de antigliedad, seguidos por el grupo con menos de dos afios en
el sitio (7 de 28 encuestados) y un Unico miembro que contaba con menos
de un ano en FFN. Mirando los datos en el parrafo anterior, podemos de-
cir que se trata de fans que inician en este fandom a temprana edad y se
mantienen activos por muchos afos.

En su composicion, a partir de la obra desde la cual siguen la historia,
se encontré a un fandom mixto. Los fans se acercan a la historia desde dos
frentes que, si bien pueden ser similares, no son lo mismo: la serie televi-
siva y la saga de libros. Sobre esto, dos tercios de los encuestados senala-
ron que son seguidores de ambos productos, mientras siete solo siguen
la historia en los libros, y dos Unicamente lo hacen a través de la serie de
televisién. De esta manera, el seguimiento que hicieron de la historia y la
respuesta que dieron a ella —bajo la forma de produccién fan— se vio
influida por el frente desde donde se aproximaron a la obra original.

Lo que se pudo descubrir, de acuerdo con el andlisis del sitio web,
es que existen fans mas implicados tanto en escribir, como en publicar
comentarios y participar. Uno de estos casos fue el de High Flying Bird,
quien era miembro y moderadora del foro Alas negras, palabras negras en
FFN; ella, ademas de escribir y publicar sus propias historias, participaba
en las discusiones del foro, asi como proponia nuevos retos y juegos para
la comunidad de fans y moderaba las publicaciones. Estos miembros mas
activos suelen ser vistos como lideres por el resto de usuarios, o como ins-
trumento para fomentar la discusion y actividad dentro del foro.

Otra clasificacion fue la de los fans que solo reconocen y siguen el
canon de los libros, y no les gustan ni estan de acuerdo con los cambios
hechos por la serie; por otro lado, también pueden encontrarse fans
que llegaron a la historia desde la serie y han leido los libros. Sobre ello,
cuando se les pregunto acerca de su nivel de satisfaccion con respectoala
historia narrada en los libros, la gran mayoria respondié favorablemente;
al contrario, cuando se les pidié su opinion sobre la historia narrada en la
serie televisiva, hubo opiniones divididas entre lo negativo, lo positivo y
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lo neutral. De esta manera, los fans manifestaron estar mas contentos o
satisfechos con la saga de libros —aceptada por toda la comunidad como
el canon de la historia— que con la serie televisiva, la cual ha suscitado, por
parte de algunos fans, ser criticada e incluso vista como una fan fiction mas.

Respecto a la participacion de los fans en la comunidad de FFN, quedoé
en evidencia el caracter de audiencia activa por parte del fandom, ya que
nadie se calificé a si mismo como «visitante esporadico» o «solo lector».
En todo momento existe algun nivel de participacion activa, que va desde
la sola «participaciéon en discusiones y comentarios» a considerarse un
«escritor esporadico», luego un «escritor y participante activo», hasta
verse como un «escritor, participante y lider de la comunidad». Asimismo,
se encontré que los miembros del fandom de Juego de tronos/ASOIAF
tienen un alto nivel de participaciéon en la web FFN, ya que sostienen
que suelen ingresar y participar en ella al menos una vez a la semana, e
incluso una cuarta parte de los encuestados solian hacerlo todos los dias.
Durante esos momentos, su actividad dentro del foro puede dividirse
entre la escritura y publicacion de nuevas historias, la lectura de otros
textos, la participacion en dindmicas, o la discusién y la socializacién con
otros miembros.

Ademads, con motivo de conocer como es la recepcion de la obra de
HBO, se pregunté a los fans qué es lo que hacian inmediatamente luego
de ver la serie de television. Sobre ello, la mitad sefalé que discutia el epi-
sodio con amigos, una cuarta parte contestd que comentaba los hechos
con otros fans sin que necesariamente sean amigos, y el resto sostuvo que
no veia la serie, aunque «se interesan por lo que sucede en ellay se enojan
con su curso». De esta manera podemos ver que el consumo de la obra
impresa no se da de manera aislada, sino que los fans buscan agruparse,
compartir y socializar alrededor de la serie.

De igual manera, sobre la participacién, los comentarios y las discusio-
nes de los fans que se pueden encontrar en FFN acerca de la serie de HBO,
se obtuvo que la mayoria de fans participan con sus comentarios «solo
si alguien mas inicia la discusién», es decir, se trata de una participacion
pasiva. Por otro lado, un grupo de encuestados (5 de 28) indic6é que nunca
comenta los episodios; pueden estar incluidos los que confesaron no ver
la serie. Sin embargo, también se encontré que algunos fans (6), dentro
de la comunidad de Alas negras, palabras negras, participan activamente
de las discusiones y comentarios, e incluso inician estos temas. Asi, toman
una postura de lideres activos que incitan al didlogo y la participacion de
otros miembros de la comunidad en dindmicas, discusiones de la serie o
libros, etc.
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Precisamente estos comentarios y discusiones de los fans sobre la obra
original son los que fueron analizados para entender de qué manera la
serie de HBO es recepcionada por esta parte de su audiencia. Con este
motivo, se analizé el tema llamado «Séptima temporada», dentro del foro
Alas negras, palabras negras de FFN, que agrupa todos los comentarios e
impresiones de los fans acerca de los episodios de la temporada niimero
siete de Juego de tronos. Un primer aspecto a destacar es que la participa-
cion de los fans en este tema fue variable. Estan los que iniciaron la discu-
sidn o participan constantemente, como los miembros High Flying Bird y
Jean d’Arc. También estan los fans que se unieron al tema posteriormente
y que comentan de vez en cuando, como Ludmila V., Queen Fantasy o La
Gata Rusa.

Respecto al contenido de sus comentarios, estos se trataron principal-
mente de resefas o resimenes de cada capitulo, que fueron acompana-
dos a su vez por las opiniones de cada fan, que destacan lo que masy lo
que menos les gusto, e incluso hacen comparaciones entre serie, libros y
fan fiction. Frecuentemente, los primeros comentarios eran publicados a
menos de 24 horas después de emitido el episodio y siempre por los mis-
mos usuarios: High Flying Bird y Jean d'Arc. Una vez iniciada la discusion
por estos «fans lideres», otros participantes de la comunidad suelen unirse
para aportar su opinion.

Por otro lado, el analisis que hicieron los fans sobre la obra original giré
en torno a dos lineas de estudio: los personajes y la trama. Acerca de los
primeros se puso mucho énfasis en como estan construidos, sus palabras,
acciones y las actuaciones. Con cada episodio emitido, los fans evaluaron
si el desemperio de los personajes se ajustaba al horizonte de expecta-
tivas que tenian de ellos. Asi también, los participantes de la discusion
establecieron relaciones entre los personajes de la serie y los que apare-
cen en los libros, es decir, tomando la saga de libros como el canon a ser
respetado y fuente de inspiracion a la hora de dar forma a los personajes.
Algunas veces manifestaron gustar mas del nivel de detalle y complejidad
en los libros de personajes como Jaime Lannister, otras veces valoraron
positivamente la evolucién de un personaje en la serie (Sansa Stark) o el
protagonismo dado a un personaje secundario (Bronn).

Sobre la trama de la historia en Juego de tronos durante la séptima
temporada, los fans manifestaron, a través de sus intervenciones en el
foro, no estar totalmente contentos. Aunque existen momentos que
cuentan con su aprobaciéon como el inicio de temporada con Arya Stark
asesinando a toda la familia Frey o la batalla entre los dothraki'y el ejérci-
to Lannister, muchas otras escenas dejaron insatisfechos a los fans. Estos,
por medio de sus comentarios, consideran que desde que la serie de HBO
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superéeneldesarrollodelahistoriaaloslibrosde Martin,elshowperdidcier-
tacalidad narrativay detalle, asicomo su capacidad de sorpresay de brindar
una historia diferente a lo que se puede encontrar en la television. Algunos
fans, incluso, consideraron al programa de HBO como una fan fiction mas.

Ademas, dentro del analisis de la séptima temporada de la serie en
los foros de FFN, el dialogo y trabajo entre miembros del fandom se hizo
presente, lo que resalté la capacidad colaborativa de la comunidad. En-
tre sus actividades estuvieron las de comentar y discutir las publicaciones
de otros integrantes y colaborar entre ellos cuando existia alguna duda.
Como parte de esta comunidad de conocimiento, los fans especularon
entre ellos sobre tener cierta influencia con los productores, al sostener
que gracias a la poca aceptacién de algunos personajes en la serie por
parte del fandom (como es el caso de las llamadas «serpientes de arena»),
los creadores decidieron terminar su participacién en la historia por me-
dio de su muerte.

Las fan fiction de Juego de tronos/ASOIAF

Los fans no solo se limitan a agruparse y recolectar informacién y ma-
terial ya existente. Gran parte de su actividad es precisamente su accién
creadora de nuevo contenido. A partir de una compleja historia de gue-
rras, conspiraciones, romances y leyendas, nace una gran cantidad de fan
fiction que busca dar respuesta a aquellos vacios narrativos o lugares de
indeterminacién dentro del texto.

El portal FFN es un gran archivo de textos fan fiction de una enorme
variedad de obras, desde novelas, animes, dibujos animados, comics, se-
ries, peliculas, hasta obras de teatro, videojuegos y misceldneas. Cada ca-
tegoria tendrd, a su vez, subcategorias con todas las obras o productos
mediaticos que cuentan con textos escritos por fans. Esto coincide con lo
sefalado por Martos (2009) sobre la variedad de producciones a las que
estan vinculados los fans (cosplay, fan art, fan movies y el objeto de estu-
dio de este trabajo, fan fiction).

Sobre el analisis de estos textos fan fiction se encontré que estan or-
ganizados por diferentes criterios y con diferentes nombres en FFN, si-
guiendo lo mencionado por Moran (2016) sobre la variedad de criterios
y categorias existentes al respecto. La longitud del relato puede ir desde
las 100 palabras exactas. De 100 a 500 palabras el texto es conocido como
drabble; de 500 a 1000 palabras se llama virieta; el de mas de 1000
palabras, pero con un solo capitulo, se llama one-shot; el de dos capitulos
de mas de 1000 palabras tiene el nombre de two-shot; el de mas de 3000
palabras se llama three-shot; y el que cuenta con mas de 10 capitulos recibe
el nombre de long-fic. Bajo este criterio, la mayoria de textos (32) de la
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muestra analizada podian ubicarse en la categoria de one-shot, cuatro de
ellos pertenecian a la categoria de three-shot, dos eran considerados long-
ficy solo uno era una historia de tipo two-shot. Esta preferencia de los fans
por el formato one-shot se corresponde con que sus escritos suelen estar
centrados bajo el punto de vista de un personaje y un hecho concreto. De
esta manera, las historias se asemejan o siguen el modelo de la obra cané-
nica, donde cada capitulo es contado desde un punto de vista diferente.

Respecto a los tipos de ficciones, segun lo expresado en los juegos
y dindmicas de la comunidad de fans, estos pueden ser alternate time o
AT (historia narrada en un tiempo diferente), alternate universe o AU (he-
chos y personajes en un universo alternativo), crack (narra una situacion
imposible), crossover (mezcla dos universos narrativos), songfic (historia
inspirada en una cancién) y what if (historia que toma como partida «lo
que pasaria si...»). También existe la clasificacién de tipos de ficciones se-
gun sus personajes y sus relaciones, como relatos con original characters u
OC (personajes inventados por el propio fan escritor), chan (relacion amo-
rosa entre un personaje joven y uno viejo), gen (historia sin parejas ro-
manticas), slash (historia con una relacién amorosa entre dos personajes
masculinos), femslash (igual que el slash, pero involucra a dos personajes
femeninos), lemon (historia de contenido sexual explicito) y lime (no llega
a desembocar en sexo, pero esta cerca).

Por otro lado, respecto a los géneros reproducidos por las fan fiction,
los mas populares dentro del contenido analizado fueron el drama (que
extiende y complejiza los conflictos draméticos sobre los que gira el uni-
verso de Juego de tronos), el romance (explora mas a detalle las historias
de amor de los personajes y sugerir nuevas parejas), las aventuras (ima-
gina viajes y hazafas de los personajes en el mundo ficticio), familia (con
vinculos y relaciones dentro y entre clanes familiares), suspenso y horror
(prueba nuevos caminos narrativos para los personajes de la historia).

A través del cuestionario, los fans expresaron sus preferencias sobre
el tipo de relatos que prefieren. Los mas votados fueron what if, alternate
universe, original character, romancey aventura. Los dos primeros tipos de
fan fiction son, claramente, producto de la busqueda y respuesta por parte
delosfans,alintentarcompletarelrelato originaly darle sentido; se vinculan
con las estrategias de recontextualizacién y alargamiento de la linea
temporal mencionadas por Jenkins (2006). Con las otras tres variantes de
textos, vemos que los personajes y sus relaciones resultaron ser algo muy
importante para el fandom —siguiendo estrategias como la intensificacion
emocional o la dislocacién del personaje—, al ser aspectos que por los
limites de la televisién y las editoriales no pudieron ser suficientemente
explorados por el autor canénico.
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La misma predileccién por este tipo de relatos se vio confirmada des-
de el andlisis de las historias publicadas dentro de la comunidad de FFN.
El contenido y la trama sobre la que giran son frecuentemente posibles
romances entre personajes. La dindmica gira en explorar relaciones que
no han sido detalladas o expuestas en la serie o los libros, e imaginar posi-
bles (o imposibles) parejas a partir de universos alternativos y escenarios
what if.

Otro eje sobre el que giraron los relatos analizados fue el de alternate
universe y what if, que muchas veces van de la mano. En ellos se propuso
un escenario diferente al que se narra en la historia original, frecuente-
mente un presente distinto a partir de un hecho ocurrido en el pasado
que desvio los acontecimientos a como se conocen en el relato canénico
(por ejemplo, los textos «Se alza el ruisefior» y «Winter has come»), otras
veces se sugiere un final o futuro alternativo (como el relato «Rey del nor-
te»), y otras incluso un contexto moderno o fuera del mundo medieval,
pero con los mismos personajes (como las ficciones «El tanque de agua»
y «Todo por la jarra).

Sin embargo, los fans-escritores no solo se inspiraron en el universo
original. Seguin sefalaron 10 de ellos en la encuesta, también se apoyan
en otras fan fiction de Juego de tronos/ASOIAF e, incluso, algunos pocos
recurren a otras historias como El sefior de los anillos y Harry Potter, con la
finalidad de mezclar mundos ficcionales y crear crossovers.

Los fans no solo se limitan a ser meros creadores, también son con-
sumidores de otras obras disponibles en la web. Cuando se les pregunt6
sobre si lefan o comentaban otras creaciones de FFN, todos los fans ma-
nifestaron que leen otras fan fiction, y, entre estos, un gran grupo tam-
bién las comenta. Esto queda en evidencia en los reviews que tenian los
textos publicados, ya que la gran mayoria de escritos analizados contaba
con estos, sobre todo los de mayor extensién. La palabra review, en su tra-
duccion al espainol como «revision» o «resefia», no es la mas exacta para
describirlos, puesto que frecuentemente lo que se encontré que escriben
los fans es mas parecido a comentarios o mensajes de apoyo o desagrado
respecto a lo que han leido.

Sobre su proceso de escritura y elaboracién de una historia, manifes-
taron que lo primero que toman en cuenta es que «los personajes estén
bien construidos/detallados», sequido por preocuparse por «la descrip-
cion de los hechos» y que la historia sea «original e innovadora». El énfa-
sis por la adecuada construccion de un personaje resulté esencial para la
mayoria de los fans-escritores, puesto que estos suelen ser su punto de
partida y referencia con la historia original.
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Otra caracteristica de los textos escritos por fans fue que la mayoria
conservan el estilo impuesto por George R. R. Martin de narrar cada ca-
pitulo de sus libros desde el punto de vista de un personaje diferente. En
el caso de las fan fiction, los relatos one-shot publicados por fans —y tam-
bién cada capitulo de los relatos mas extensos— relatan una historia a
partir de un narrador que es el propio personaje principal o que conoce
todo sobre este.

En cuanto a los temas explorados por los relatos en FFN se hallé que
suelen destacar las situaciones sentimentales entre personajes y temas ta-
bus como el incesto y la homosexualidad. Frecuentemente, los fans inten-
tan desarrollar historias en torno a posibles romances no abordados en la
historia original, asi como explorar relaciones menos probables o prohibi-
das. Otros temas recurrentes fueron los hechos del pasado que son Uni-
camente mencionados en la obra original, pero que son relevantes para
lo que ocurre en el presente ficcional del relato. De igual manera, los fans
tienden a recrear escenarios futuros con diferentes finales para la historia.

De acuerdo con las historias analizadas, se pudo identificar que estas
producciones pueden ser tanto afirmativas como transformacionales (si-
guiendo la clasificacién propuesta por Jenkins, Ford y Green, 2015). Por
un lado, las obras afirmativas narran sucesos que siguen la linea de la his-
toria original, como rellenar hechos no detallados e imaginar momentos
pasados o futuros a partir de la trama candnica de la serie o los libros. Por
otro lado, también se encontraron relatos transformacionales —también
llamados transgresores por Bronwen Thomas (2007) en su investigacion
sobre el fandom de Jane Austin—, que se alejan de la estructura narra-
tiva del autor original (Martin o HBO) y cambian el curso de los hechos,
inventan nuevos escenarios donde ubican a los personajes e incluso los
transportan a mundos ajenos como la vida cotidiana del siglo XXI.

Ya sea para completar la obra o sugerir nuevos caminos, en la dindmica
de la comunidad de fans, estos encuentran una forma de interactuar entre
ellos y fomentar la escritura creativa a través de juegos y concursos. Los
fans suelen organizarse —como en el foro Alas negras, palabras negras—
y plantearse retos para crear sus textos. Cuando se pregunt6 a los fans
respecto de estas dindmicas y concursos, mas de la mitad de encuestados
manifesto participar en estos retos. Ademas, respecto a la importancia de
estas dindmicas en el proceso de escritura de los fans, indicaron que son
bastante importantes al servirles de inspiracion y punto de partida. Inclu-
so las reglas y los requisitos impuestos por cada dindmica contribuyen a
exigir la imaginacion y creatividad del fan escritor.

En cuanto al horizonte de expectativas vinculado a la produccién
de ficciones fans, uno de los rasgos mas destacados fue que estas obras
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esperan a un lector no solo familiarizado con los relatos épicos, medieva-
les y fantdsticos, sino que conozca detalladamente el universo de la obra
original antes de comenzar a leer las otras ficciones. Las fan fiction, al ser
relatos cortos mayormente, no detallan muchos datos —como el origen
de cada personaje—, puesto que presuponen que el lector ya tiene do-
minio de esta informacion. Ademas, las expectativas del texto no solo es-
peran que quien lo lea conozca el canon de Juego de tronos/ASOIAF, sino
que, frecuentemente, también se espera cierto nivel de conocimiento res-
pecto al fanon alrededor de la obra y las teorias existentes sobre el origen
de algunos personajes, las profecias y cémo se resolvera todo.

Por el lado del lector, su horizonte de expectativas esperara que el texto
que lee sea fiel, hasta cierto punto, a la historia de Martin y HBO, que los
personajes mantengan su personalidad original —a menos que las reglas
del texto indiquen lo contrario—, que la historia pueda completar satis-
factoriamente los espacios de la obra original, y otras caracteristicas es-
pecificas, dependiendo del tipo de relato que tienen enfrente (aventuras,
romance, universo alterno, etc.).

La relacion autor-lector

En el caso del objeto de estudio, el autor de la saga de libros ASOIAF es
George R.R. Martin y en el caso de la serie Juego de tronos es la cadena te-
levisiva HBO, bajo el trabajo de los productores David Benioff y D. B. Weiss.

Pero no solo Martin y HBO son los Unicos que crean contenido acerca
de la historia original, pues, como quedé en evidencia, los fans lo hacen
desde multiples formas. Estos contenidos (los que tienen a los fans como
autores) buscan rellenar, expandir y explorar nuevos escenarios narrativos
para la historia original.

En el cuestionario aplicado a los fans de FFN, ante la pregunta de si
se consideraban autores de sus propios escritos fan fiction, estos respon-
dieron afirmativamente. Esta idea de autoria de los fans puede ser algo
conflictiva con respecto al autor de la obra original, puesto que, si bien los
fans escriben los textos, estos utilizan el mundo y los personajes de otro
escritor.

Por otro lado, ante la pregunta de si estos fans-escritores consideran
estar al mismo nivel que el autor original, la gran mayoria respondié que
no. Los miembros y escritores de la comunidad, aunque autores de obras,
no se ven a si mismos como iguales a George R. R. Martin. Se trata de
autores que manipulan, intervienen o se inspiran en la obra de otro autor.
Los escritores de fan fiction de Juego de tronos no podrian crear sus obras
sobre este relato si este no existiera. El universo creado por Martin es su
fuente principal de recursos.
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Se ha dicho que los fans, mediante sus textos, modifican y crean nue-
vos caminos narrativos respecto al relato candnico. Por ello, se les pregun-
t6 sobre su posicion, como fans y autores, acerca de manipular de esa ma-
nera la obra de otro escritor. Frente a esta interrogante, reconocieron que
es competencia del autor de la obra original manipular su propio mundo
ficcional creado; ademas, la mitad de los encuestados también considerd
que los fans pueden tener esa facultad, aunque (como sefalaron algunos)
siempre respetan y tienen en cuenta que George R. R. Martin es el creador
original y no pretenden sacar beneficios econdmicos con su obra. De esta
manera, los fans se reconocen a si mismos como escritores amateur que
respetany se inspiran en la obra original, y su accién creadora se ve impul-
sada por argumentos principalmente emotivos.

Acerca de la relacién entre autor y lector, los fans sefalaron percibir
una mejor relacion con la cadena televisiva HBO que con el creador de
la saga de libros. Aunque en ninguno de los casos —entre el escritor y la
produccién del show— los miembros del fandom reconocieron que la re-
lacion es «<muy mala», cuando se les pregunté sobre HBO mas de la mitad
(19 de 28 encuestados) estuvieron de acuerdo en que dicho vinculo era
«bueno» o «<muy bueno», lo que contrasta con los 11 votos que obtuvie-
ron esas mismas respuestas en el caso de George R. R. Martin. Ya como era
previsto por Moran (2007) en sus investigaciones, los productores suelen
ser mas permisivos con los fans —porque estos alimentan el interés por
la obra gracias a sus producciones— que los mismos escritores, quienes
presentan mayor recelo frente a estas practicas.

En pleno siglo XXI y con las herramientas tecnolégicas y de
comunicacion de las que se dispone, el autor puede entrar en contacto
y conocer a sus seguidores. Sin embargo, la relaciéon entre George R. R.
Martiny los fans que escriben fan fiction resulté no ser la mejor. Martin, un
escritor veterano y padre de un mundo ficcional bastamente conocido,
se ha mostrado en contra de la actividad de escribir ficcién por parte de
los fans, utilizando como base el mundo y los personajes creados por él.
Su posicién ha sido comunicada a través de su blog personal llamado Not
a blog, especialmente en su texto Someone is angry on the Internet (del
7 de mayo de 2010), donde, a raiz de lo publicado por la escritora Diana
Gabaldon en su propio blog’, aprovecha para explayar su punto de vista
acerca del tema de escribir fan fiction y los derechos de autor.

Los dos argumentos que utiliz6 Martin para elaborar su posicion, y
que estan desarrollados en el post antes mencionado, son uno de caracter

7 Elblog de Diana Gabaldon es http://voyagesoftheartemis.blogspot.com/

Desde el Sur | Volumen 13, niimero 1 23



Antonio Héctor Espinoza Guanilo

racional y econdmico, y otro de caracter emocional. Para el creador de
ASOIAF todo gira en torno al consentimiento que da o no un escritor para
que otros utilicen su trabajo. Al respecto, uno de los riesgos que recono-
ce el mismo autor es que su obra se puede ver afectada o influida por
las opiniones y reacciones de los fans, a tal punto de motivarlo a cambiar
la historia que escribe (los dos ultimos libros de la saga de ASOIAF); por
ello, Martin evita exponerse al trabajo y las opiniones de sus seguidores
(Hibberd, 2019).

El sequndo argumento empleado por el escritor habla del vinculo que
tiene este con el mundo y personajes que ha creado. El autor de la saga
de libros considera a sus personajes como sus hijos, seguin lo indicé en su
blog personal, y no le gusta que cualquier persona, aunque tenga muy
buenas intenciones, los manipule y juegue con ellos, tal como hacen los
fans en sus escritos al ubicarlos en diferentes situaciones y escenarios. Se
trata, entonces, de un escritor celoso con su obra que no desea que esta
sea utilizada sin su permiso.

Por otro lado, en cuanto a HBO, la relacién entre la empresa y los fans
puede ser percibida de una forma mas positiva, ya que nunca ha «ataca-
do» ni prohibido la actividad creadora a estos. Al contrario, la empresa te-
levisiva ha buscado tener un vinculo mas cercano con los fans, no solo por
medio de la obra original, sino mediante el ofrecimiento a los seguidores
de mas productos, como merchandising oficial, videos detras de camara,
entrevistas con los productores y actores, videos interactivos, y mas. Todas
estas medidas incitan a la participacién y al involucramiento de los fans;
por supuesto, esta participacion sera controlada y limitada por HBO.

Respecto a esta situacion entre autor y fans, los segundos no recono-
cieron robar ideas del autor ni apropiarse de su obra. Ellos ven el ejercicio
de escritura de una manera recreativa, lidica y como un tributo a la his-
toria candnica. Respetan y reconocen al autor como duefo de la obra y
sus personajes, pero no se sienten limitados por ello a dejar de escribir, ya
que no se ven a si mismos haciendo algo negativo al momento de crear
fan fiction.

Discusion y conclusiones

Los fans se ven motivados a crear nuevos productos inspirados en la
obra de su devocion, debido a que les divierte y apasiona crear sus pro-
pios personajes y manipular la historia a su gusto. Su amor por la obra los
lleva a no conformarse con ser un lector/televidente pasivo, sino a partici-
par activamente en foros y otras plataformas virtuales, conformar comuni-
dades, y generar y difundir su propio contenido por la web.
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Con la finalidad de completar los espacios narrativos dejados por el
texto original, el fandom de Juego de tronos/ASOIAF se sumerge en la di-
namica de la cultura participativa a través de su consumo activo, discusién
y creacion de contenido inspirado en un producto mediatico. Como toda
comunidad interpretativa, los fans construyen sentido y se organizan a
partir de la interaccién con sus pares, el compartir el conocimiento que
cada uno de ellos dispone, y fomentar la participacién y produccién de
obras. Tal como se pudo conocer, el fan actual es alguien altamente co-
nectado, que busca agruparse y socializar con sus pares y crear contenido
de diferentes formas. De esta manera, la riqueza que ofrecen los fans a
la cultura mediatica esta precisamente, siguiendo lo propuesto por Jauss
(2000) en la estética de la recepcién, en su accién colectiva de apropia-
cién y resignificacién. En este sentido, presentan caracteristicas similares a
otras comunidades virtuales, como es el caso de los gamers (Toykin, 2020),
que también se agrupan en el ciberespacio, establecen modos de consu-
mo e identificacion y practicas culturales propias (en su caso, alrededor de
la tecnologia y los videojuegos).

De acuerdo con la muestra analizada para este trabajo, las fan fiction
se alimentan y dialogan constantemente con la obra original; son parte
de una cadena literaria —en el sentido propuesto por Bajtin y Ricoeur—
en donde los escritos de los fans no existirian, de la forma en la que lo
hacen, si no fuera por la obra original desde la que parten y desde donde
se inspiran los fans de Juegos de tronos/ASOIAF. Asimismo, existe una gran
variedad de temas y subgéneros que se exploran en las fan fiction. Mu-
chos de ellos, tal como se encontré en el analisis de textos, presentan tra-
mas y situaciones poco convencionales o tabues que encuentran un lugar
en estos relatos, ya que no son comunes en los textos con un propoésito
comercial. Ademds de explorar otros caminos narrativos, los fans experi-
mentan con géneros, temas y personajes dentro de sus historias. Estas se
convierten en un espacio seguro donde expresar sus gustos, intereses y
fantasias. En esta misma linea es posible reconocer los aportes de Moran
(2007) sobre el desarrollo de tramas homoerdticas y otros temas tabues
que no suelen ser mencionados abiertamente en la obra original, pero
que si encuentran espacios dentro de la producciéon de los fans.

Por otro lado, el concepto de obra abierta queda en evidencia en el
momento que los textos fan fiction buscan completar los vacios dejados
por el relato original. Y no solo eso, sino también expandir la historia e
imaginar nuevos escenarios totalmente distintos. Ya en investigaciones
como las de Moran (2016) se reconoce la apertura existente en novelas
y relatos contempordneos por admitir continuaciones y reinterpretacio-
nes a su historia original. Es de esta manera que, a través de dindmicas,
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interaccién entre pares y practicas de colaboracién, los fans que confor-
man la comunidad Alas negras, palabras negras se apropian del relato y lo
manipulan de una manera ludica, completando y respondiendo a los es-
pacios dejados por el texto original. De esta forma, los escritos pasan a for-
mar parte del didlogo literario entre obras, tal como lo propone Bronwen
Thomas (2007) al establecer una relacion dialégica entre canon y fanon.

Sobre la recepcion de la obra y su relacién con la comunidad de fans,
en general el fandom de Juego de tronos/ASOIAF suele ser bastante activo,
no solo en la produccién de contenido por cada uno de los miembros,
sino que actian como una comunidad de conocimiento, al promover la
creacion de nuevas historias a partir de retos y dinamicas, leen y escri-
ben reviews en los textos de otros miembros, y participan y comparten
informacion en discusiones sobre la obra original. Si bien todos los fans
estan en igualdad de condiciones en el ejercicio de su identidad (Guanipa
y Angulo, 2020) al tener acceso a participar y compartir dentro de la co-
munidad (Black, 2007), aun asi existen diferencias por antigliedad, roles,
acciones e intereses dentro del fandom (como el liderazgo ejercido por al-
gunos integrantes o el conocimiento acumulado por otros). Precisamen-
te, en el andlisis de la recepcion de la serie televisiva de HBO, ademas de la
intensa participacion de unos y esporadica para otros, los fans mostraron
los elementos en que mas se fijan al analizar la obra, como la verosimilitud
en los personajes, la fidelidad con las novelas o el desarrollo de la trama.
Asi también, demostraron que estan mas contentos con los libros que con
la historia expuesta por la serie televisiva, especialmente una vez que so-
brepasé los hechos narrados en la saga de novelas.

Por ultimo, la relacion entre fans (escritores) y George R. R. Martin pue-
de ser algo mas tensa o neutral que la existente entre este grupo y los
creadores de la serie televisiva. Inevitablemente, la actividad de los fans
siempre despertara la polémica con la propiedad intelectual y los dere-
chos de autor (Moran, 2007). En este caso, el recelo y las precauciones de
Martin por su obra se han traducido en manifestarse en contra de la activi-
dad productora de los fans. Estos apoyan la idea de que el universo ficcio-
nal y sus personajes le pertenecen Unicamente al escritor de la obra, pero
no concuerdan en que por ese motivo se les deba prohibir escribir sus
fan fiction. Los fans no consideran esto una practica negativa, siempre y
cuando no perciban ingresos econémicos. Para ellos se trata de una forma
de rendir homenaje y expresar amor por la obra de la que son seguidores.

La autoria, aunque muchas veces en debate, sigue siendo un elemen-
to central al hablar de creacién y consumo de obras. El concepto de autor,
como ya lo advertia Moréan (2007), es tomado en cuenta por los fans tanto
para reconocer al creador del producto (George R. R. Martin en este caso)
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del que son seguidores, como para autoidentificarse como creadores y
autores de sus propias ficciones y buscar, dentro de la comunidad, el reco-
nocimiento de otros fans.

Por otro lado, el lector modelo o ideal para estas obras de fans seran
otros fans que conozcan el universo narrativo de la obra original y domi-
nen sus codigos y estrategias; pero que al mismo tiempo estén familiari-
zados y conozcan la plataforma FFN —u otras webs donde se congregan
comunidades de fans—, el lenguaje y los tipos de fan fiction, y tengan la
motivacion de explorar otros caminos narrativos alternos al del canon.

El mundo de los fans es un lugar complejo de encuentro, intercambios
(principalmente de informacién) y produccién de contenido. El auge de
las tecnologias de la informacion y comunicacion, asi como los cambios
en las industrias culturales, han permitido que muchos de sus seguidores
tengan un rol activo y una relacién dialégica con la obra y sus autores.
Las grandes empresas mediaticas, en su mayoria, han sabido capitalizar
el interés y hambre de los fans por consumir y participar en las historias
integrandolos en el proceso creativo o generando espacios donde se con-
greguen. Muchas de estas creaciones se han convertido en obras de culto
que cuentan con una gran legion de fans, a los que inspiran y demandan
crear nuevo contenido para completar los espacios narrativos vacios.

A medida que las empresas disefian nuevas estrategias para captar
audiencias y, gracias al avance tecnoldgico, la participacién y creacion de
contenidos se democratizan aln mas, es pertinente mantener la mirada
y seguir investigando a este tipo de comunidades que seguiran teniendo
un papel central en la gestacién de la cultura al interior de cada sociedad.
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