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RESUMEN

En un momento en el que se ha puesto en debate cual
es el rol de las artes en el espacio publico, analizamos, a
partir de tres experiencias escénicas que se desarrollan
en un momento especifico en pandemia, el vinculo con la
ciudad, una ciudad «<imaginada» y «apropiada» que se re-
configura como un espacio de encuentro y de acceso a la
cultura. Durante 2021, dos temporadas escénicas, Somos
libres y Venciendo al diablo, se presentaron en dos parques
en diferentes zonas de la ciudad, como son Miraflores y la
urbanizacion Santa Beatriz en el Cercado de Lima. La terce-
ra experiencia involucré diversas intervenciones tomando
como punto de partida el rio Rimac como gran grieta entre
el distrito del Rimac y el Centro Histérico de Lima.

PALABRAS CLAVE
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ABSTRACT

At a time when the role of the arts in public spaces
has been debated, we analyze, based on three scenic
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experiences that take place at a specific moment in the
pandemic, the link with the city, a city «<imagined» and «ap-
propriate» that is reconfigured as a space for meeting and
accessing culture. During 2021, two performing seasons:
«We are free» and «Venzando al diablo» were presented in
two parks in different areas of the city such as Miraflores
and the Santa Beatriz Urbanization in Cercado de Lima.
The third experience involved various interventions taking
the Rimac River as a starting point as a large fissure bet-
ween the Rimac district and the Historic Centre of Lima.

KEYWORDS

Performing arts, public space, cultural consumption,
performing experiences

Introduccion

Lima es una ciudad enorme con mas de 10 millones de habitantes que
generalmente han tenido experiencias culturales vinculadas a la cultura
tradicional, y su percepcién del hecho escénico estd mediado por los pa-
trones que difunden los medios de comunicacion. En algunas zonas de
la ciudad se considera que la calle no es el espacio regular para el consu-
mo de artes escénicas, pero en otros es una experiencia cotidiana, sobre
todo en distritos de Lima Sur, Lima Norte y Lima Este, donde no existen
espacios escénicos como salas y teatros, pero que se reconfiguran como
espacios de encuentro buscando generar una Lima esperada, una Lima
mas articulada.

El estudio Lima y Callao segun sus ciudadanos. Décimo informe urbano
de percepcion sobre calidad de vida en la ciudad (2019), desarrollado por
el Observatorio Ciudadano Lima Cémo Vamos, muestra la percepcién del
habitante sobre su ciudad: solo el 40,2 % de limenos se siente insatisfecho
con la cantidad y calidad de las actividades culturales, deportivas y recrea-
tivas que existen en la ciudad, y solo un 22,8 % indica sentirse satisfecho.
En el caso del Callao, si bien la satisfaccion es similar a Lima (23,8 %), un
33,5 % de chalacos esta insatisfecho, cerca de 7 puntos porcentuales me-
nos que los resultados obtenidos en Lima (p. 41).

De otro lado, los estudios muestran que tampoco los espacios escéni-
cos logran convocar al publico. De acuerdo con la Encuesta Nacional de
Programas Presupuestales (ENAPRES, 2022), entre los afios 2016 y 2019,
el porcentaje de personas mayores de 14 aiios que fueron al teatro en los
ultimos 12 meses pasé del 8,8 % al 9,7 %. En 2020, con la pandemia y el
cierre de los espacios escénicos, este porcentaje bajé a 7,7 %, y en 2021,
considerando los ultimos 12 meses, el porcentaje disminuy6 a 2 %.
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Ese mismo afo, la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educa-
cion, la Ciencia y la Cultura (Unesco) y el Ministerio de Cultura realizaron
el estudio Hacia el disefio de un plan de recuperacién al 2030: diagndstico
sobre el impacto del COVID-19 en las industrias culturales y artes, con el fin
tener una visién real de la situacién incluyendo un analisis de problemati-
cas previas. El estudio indica que existe una limitada participacion cultu-
ral en las expresiones artistico-culturales debido a la falta de condiciones,
oportunidades y capacidades para el consumo cultural, asi como un «dé-
bil ecosistema creativo para la creacién, producciéon y distribucién soste-
nible y diversa de las artes e industrias culturales» (Unesco y Ministerio de
Cultura, 2021, p. 19).

Las artes escénicas en pandemia

Los teatros y salas cerraron de manera abrupta con la declaratoria de
la emergencia sanitaria a través del Decreto Supremo N.° 008-2020-SA del
11 de marzo de 2020. Temporadas en proceso y en preparacion se cance-
laron. El perjuicio econdmico fue enorme e irreparable. De acuerdo con el
«Informe sobre el impacto del estado de emergencia por el COVID-19 en
el sector de las artes, museos e industrias culturales y creativas» del Minis-
terio de Cultura y la Municipalidad Metropolitana de Lima, las pérdidas
entre marzo y junio para los trabajadores de la cultura ascendieron a S/
162 967 928. El mismo informe detalla que las artes escénicas sufrieron
una pérdida de S/ 21 902 039, sumados a las pérdidas por formacién (ta-
lleres, seminarios), que alcanzo para todo el sector la cifra de S/ 43 964 178
(Ministerio de Cultura, 2020).

Esta situacion de crisis determiné la necesidad de asociarse para ge-
nerar acciones de la mano del Estado. El resultado fue la creacién de la
Red de Salas y Espacios Alternativos y el Movimiento de Grupos de Teatro
Independiente. Ambas fueron fundamentales para la determinacién de
fondos y subsidios que se materializaron en el Decreto de Urgencia N.°
058-2020 que otorgaba S/ 50 millones para amortiguar las pérdidas y apo-
yar al sostenimiento de los agentes del sector. A este monto se sumaron S/
20 millones mas gracias al Decreto de Urgencia N.° 027-2021.

Inicialmente los centros culturales y las agrupaciones independientes
difundieron las grabaciones de sus trabajos en sus propias redes sociales
y plataformas. Luego se comenzé a crear obras para la virtualidad. La pri-
mera fue la trilogia Pausa del colectivo Tubo de Ensayo, que ademas se
transmitia en vivo. Lo mismo sucedié con varias puestas, que transmitian
obras grabadas o en vivo, con el fin de mantener el vinculo con el publico,
que respaldd estas iniciativas a través de la compra de entradas a precios
accesibles. La gratuidad también se mantuvo. Se dieron estrenos que con-
vocaron a mas de mil personas conectadas de manera simultanea.
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En 2021 se combinaron las presentaciones presenciales con aforo re-
ducido y las transmisiones en vivo. La hibridez duré poco y se privilegié
la presencialidad. Es entonces cuando se ofrecen funciones en espacios
abiertos como parques y patios de casonas, asi como las riberas del rio.
Mientras en las salas se permitia solo el 30 % de aforo al aire libre se pudo
llegar incluso al 100 % tomando en cuenta las distancias.

Estar afuera no es novedad

La relacién entre las artes escénicas y el espacio urbano no es reciente
y desde las comunidades ha sido siempre el espacio de encuentro con los
vecinos. Existen una serie de ejemplos, solo basta recordar alguna de las
20 ediciones que se han realizado de la Fiesta Internacional de Teatro en
Calles Abiertas en el Barrio La Balanza. «Fiteca es la experiencia de mayor
antigliedad y alcance en el medio artistico, por lo que, dado su caracter
autogestionario, su sostenibilidad resulta una sorpresa y atraccion para
muchas personas» (Elias, 2015, p. 30).

Al otro lado de la ciudad, en Villa El Salvador, la agrupacién cultural
Arenay Esteras tomé los arenales desde su creacidon y también otros espa-
cios como losas deportivas y parques. «Histéricamente, el caracter popu-
lar e itinerante del circo hizo de la calle su espacio escénico por excelen-
cia. En Arenay Esteras [buscamos] recuperar este sentir por la calle como
espacio de artista circense, accién tanto artistica como social» (Arena y
Esteras, 2016, p. 43).

Ademas, existe una serie de iniciativas que se han dado también en el
Centro Historico de Lima, como las actividades de los cdmicos ambulan-
tes en la alameda Chabuca Granda y las tradicionales estatuas vivientes
que han poblado las calles del Centro Histérico de Lima. Por otro lado, po-
demos considerar el proyecto que relata Béjar (2020): (Un) Ser en la ciudad:
caminata escénica, una intervencion performatica que buscaba analizar la
relacion del sujeto con el espacio urbano. «Nuestros ensayos se convirtie-
ron en un espacio de exploracion creativa y experimentacion con mucho
juego y libertad para proponer desde distintas perspectivas y técnicas de
creacion escénica» (p.19)

Se trata de una revision muy limitada de las actividades escénicas en
el espacio urbano en diversas zonas de Lima. La idea es ahora revisar tres
ejemplos recientes que se dieron en 2021.

Los ejemplos elegidos

Somos libres

Como parte de las celebraciones por el Bicentenario de la Indepen-
dencia del Perq, la productora El Estudio, de la mano del Circuito Magico
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del Agua, present6 la obra Somos libres del dramaturgo Eduardo Adrian-
zén, bajo la direccién del actor y director Leonardo Torres Vilar. La puesta
se desarrolla en los primeros dias de la Emancipacién y da voz no solo al
libertador San Martin, sino también a su consejero Bernardo Monteagudo
y a personajes cotidianos, representativos de los diferentes estamentos
sociales de la época. Desarrollé una corta temporada, en julio de 2021,
en el parque de las Aguas, en el Cercado de Lima, espacio que cuenta
con una logia que fue el marco perfecto para la historia. (Redaccién RPP,
2/7/21). En palabras del director de la puesta: «La pandemia nos obligd
a buscar otros formatos. Nosotros estdbamos dictando los talleres en el
parque por las restricciones sanitarias y surgié la idea de hacer la obra alli.
Funcioné muy bien, en todas las funciones tuvimos lleno. La gente la pa-
saba bien y se veia bien el espectaculo» (Leonardo Torres, comunicacion
personal, 22/8/2023).

En Somos libres la obra se acomodé al espacio y fue un formato que
permitié el reencuentro presencial con el publico del teatro. La tempora-
da se desarrollé del 15 al 25 de julio a las 4 p. m. y del 28 al 31 de julio en
doble funcion a las 3 p. m. y a las 4:30 p.m. Esto horario permitié que se
accediera a un publico familiary que no se requiriera iluminacion artificial.

Venciendo al diablo

El 17 de septiembre de 2021, La Ira Producciones estren6 Venciendo al
diablo del dramaturgo inglés David Hare en el parque Reducto de Miraflo-
res. El mondlogo, protagonizado por Pold Gastelo y dirigido por Mikhael
Page, se centra en el covid-19 y lo que ocurre, siente, piensa mientras dura
la enfermedad que fue contraida por el dramaturgo.

Pedro lIturria, productor de la puesta, asegura: «Se decidié principal-
mente porque era un lugar seguro para asistir frente a toda la coyuntura.
Los aforos en teatro eran minimos y la gente no queria ir» (comunicacion
personal, 23/8/23).

Por su parte, Gastelo comenta: «Todos mis compafieros actores y actri-
ces suefian con volver al escenario. Y volver a tener este contacto, a mi se
me ha dado y lo tomo como un regalo. Estoy feliz de reencontrarme con el
publico, aunque en condiciones un poco distintas, porque vamos a estar
en un espacio pensado por las circunstancias: abierto, con distancia so-
cial y con una serie de condiciones que son ahora sumamente necesarias»
(Agencia Andina, 11/9/23).

El parque debié ser acondicionado para la puesta en escena tomando
en cuenta el distanciamiento social para determinar el aforo. Para Iturria,
el formato funciond y permitié un retorno seguro a la presencialidad. La

Desde el Sur | Volumen 15, niimero 4 5



Maria Carina Moreno Baca

temporada se realizé del 17 de septiembre hasta el 23 de octubre a las
530p.m.

Espacios revelados

Proyecto de la Fundacién Siemens Stiftung que se inicié en 2014 en
diversas ciudades latinoamericanas y que llegé a Lima en 2021, gracias al
esfuerzo conjunto de Fundacién Siemens Stiftung, el Centro Cultural de
la Universidad del Pacifico y el Goethe-Institut Peru. El objetivo es inter-
venir espacios publicos en desuso, para recuperar, de manera articulada
entre los artistas y la poblacidn, un tejido social e histérico. Fueron 20 los
artistas que trabajaron en torno al territorio del rio Rimac, para «cruzar
puentes», lo que involucra al Rimac, Cercado de Lima y Barrios Altos (E/
Comercio, 7/11/21). El proyecto se inicié en 2019y, debido a la pandemia,
se debié realizar en 2021 cuando la situacién de la emergencia sanitaria
estuvo controlada.

Sergio Llusera, director del Centro Cultural de la Universidad del Paci-
fico, considera que

este evento, esta intervencion artistica es para que ellos [los ciuda-
danos] se den cuentan de que tiene un valor su lugar. Tenemos que
recuperar nuestra ciudad para los ciudadanos. A veces lo lugares pu-
blicos, que es para la ciudadania, a veces se privatiza, se usa como
depositos. Cada vez mas perdemos el acceso a lo publico y pasa que
espacios patrimoniales que por descuidos terminan cayendo para
uso comercial, que no tiene nada de malo, pero nunca pensamos que
fines pueden tener. La idea es intentar romper, sembrar algo (Expreso,
15/11/21).

El proyecto conté con el respaldo de la Municipalidad Metropolitana
de Lima, la Municipalidad del Rimac, el Patronato del Rimac, la Univer-
sidad Nacional de Ingenieria, el Centro Cultural de la Universidad Mayor
de San Marcos, la Escuela Nacional Superior Auténoma de Bellas Artes, la
Beneficencia de Lima, el Museo de los Descalzos, entre otras instituciones
publicas y privadas vinculadas a los territorios intervenidos.

Para Llusera, «el espacio publico es un bien comun que debe ser pre-
servado no solo por el derecho al disfrute o por cuestiones estéticas, sino
porque es el espacio para el encuentro con otros diferentes a uno y la
experiencia de vida se enriquece en el intercambio, estimulando la creati-
vidad» (El Comercio, 23/07/21).

Los proyectos de Espacios revelados
La web Artishock detallé algunos proyectos en la publicacién del 8 de

junio de 2022. Al borde del Rimac, la artista visual compartié la Serenata
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para un rio hablador, interpretada por seis mujeres de Cantagallo, quienes
interpretaron cantos de sanacién en lengua shipibo konibo. Un encuentro
entre lo tradicional y lo occidental (Espacios Revelados Lima, 2021).

Las patriotas fue el proyecto de Karen Bernedo y Pilar Pedraza, quienes
abordaron el rol de las mujeres en diversos procesos historicos en bus-
queda de las heroinas contemporaneas. Se desarrollé en la esquina de las
jirones de la Unién y Hualgayoc.

Otro proyecto fue Koo Nu'un, serpiente de tierra ubicada al final de la
alameda de los Descalzos, desarrollado por el Proyecto Yivi de México. La
puesta articulaba saberes ancestrales con arquitectura y la faena colec-
tiva, ya que la serpiente de barro fue construida por los propios vecinos
durante dos semanas.

En la plaza Italia se presenté ;Somos libres? jSedmoslo!, proyecto de
Mas Cultura Mas Perd, intervencién sonora participativa que aborda la
declaraciéon de la independencia del Perd, analizandola a la luz del paso
del tiempo.

Una huaca moévil es el objeto que proponia Sonar la ciudad del colec-
tivo C.H.O.L.O. y Carlos Ledn Ximénez. La puesta recogia experiencias y
visiones de los habitantes del jiron Andahuaylas en el Centro Histérico de
Lima.

El patrimonio inmaterial fue recogido del registro de las conversacio-
nes de las mujeres de un hospicio autogestionado en el Rimac. Se presen-
t6 en la Casa Barbieri y estuvo a cargo de Aida Barriga, Inés Caceres, Teresa
Carbonell, Marta Medina, Juana Miller, Rosa Morales, Victoria Moya, Inés
Nunez, Amanda Padilla, Maria Luisa Santos, Norma Ravinez, Bertha Sar-
miento, Pilar Serra, Natalia Iguifiz, Gala Berger y Nancy La Rosa.

Teniendo como escenario la antigua fabrica Backus, el Estudio de Ar-
quitectura 24/7 presenta el proyecto Deseos y promesas, que destaca las
caracteristicas arquitectonicas y de memoria del espacio a través de la in-
tervencién de las chapas de cerveza.

Cada proyecto habité el espacio elegido y la presentacién demandé
un total de cinco meses de las iniciativas desarrolladas.

Algunas reflexiones tedricas

Comenzaremos asumiendo para este texto la definicién de Delgado
(2007, p. 13) sobre la ciudad, entendida como «un conjunto de infraestruc-
turas», determinadas por los planificadores para albergar a una poblacion.
De otra parte, el espacio urbano es definido por Lefebvre (2020) como un
«producto social» que es «resultado de las acciones, practicas y las rela-
ciones sociales en el territorio, pero, a su vez, es parte de ellas». Asimismo,
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Delgado (2007) determina que lo urbano esta constituido por las «practi-
cas sociales que recorren la ciudad».

Como hemos visto en las tres iniciativas presentadas, han sido los artis-
tas, en su afan de seguir creando y explorando nuevos conceptos, quienes
dejan su espacio tradicional: los teatros, los centros culturales, las galerias
para buscar en el espacio publico nuevas fuentes de inspiracion o espa-
cios de reflexion. El hecho de salir de su espacio privado (la sala o el teatro)
para explorar otros territorios plantea la creacidon de nuevos significados
para estos espacios. Es decir, le otorgan nuevos significados al convertirlos
en escenario. Esto se plantearia como una «resemantizacién; una yuxta-
posicion de la ciudad como escenario y, a la vez, como un telén de fondo
de un evento efimero y momentaneo» (Gonzalez, 2015, p. 110). Se trata,
a partir de lo anterior, de la creacién de una nueva ciudad, una «ciudad
imaginada» recreada por la accion artistica. Es decir: una ciudad material/
real versus una ciudad ficcional/imaginada y recreada por la accién teatral
o artistica (p. 110).

Por su parte, para Duarte (2013), la creaciéon de otras posibilidades
creativas fuera de los espacios tradicionales supone nuevos retos para la
gestioén cultural y la creacion de «otros espacios de encuentro, de ejercicio
ciudadano y de creatividad colectiva» (p. 33).

Esto determina el reconocimiento de nuevas ciudadanias que se ba-
san en formas creativas de produccidn cultural, movilizacién politica y una
relacion con el espacio urbano.

La diversidad de intereses que las despiertan permite hablar de ellas
de manera plural y considerarlas como el ejercicio de ciudadanias
creativas fundamentadas en la valoracion de la experiencia cotidia-
na, la construccién de espacios comunes y la puesta en marcha de
procesos colaborativos para hacerlo (Duarte, 2013, p. 28).

La experiencia urbana y el ejercicio ciudadano se relacionan en ese
nuevo escenario.

Por un lado estd la vivencia individual y por otro la colectiva, y ambas
estan en un proceso continuo de estructuracién en el espacio publi-
co. Es alli en donde se crean, alimentan y comparten los deseos, las
expectativas y las frustraciones (Duarte, 2016, p. 28).

En el espacio publico se combinan «la sociabilidad, la monumentali-
dad, la identidad ciudadana, el significado estético y la memoria colecti-
va» (Duarte, 2016, p. 28).

A su vez, el artista, al convertir la ciudad en escenario, esta también
buscando generar nuevos espacios de encuentro con el publico, asi como
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publicos nuevos al convertir al transelnte en espectador (Gonzalez, 2016,
p. 110), y permitirle un «despertar visual» que integre el espacio circun-
dante a la escena e instaurar la teatralidad al convertirla en escenario.

Se genera asi un consumo cultural expandido que resulta memorable
para estos sectores, ya que se convierten en «<modos alternativos de vivir
la ciudad y entablar vinculos de sociabilidad y ciudadania. Esta politica de
acceso a la cultura corresponde, propiamente, a un enfoque de democra-
tizacion cultural» (Pinochet, 2016, p. 10).

Algunas reflexiones entre teoria y realidad

La fil6sofa alemana Hannah Arendt propuso una idea al momento de
definir de manera extensa a la ciudadania, entendida como «el derecho
a tener derechos» y a la que consideré como una condicién no accesible
a todas las personas (Polo, 2014, p. 3). Ella vincula los derechos naciona-
les y los derechos humanos como una condicién de los primeros que se
cumplan los segundos (Polo, 2014, p. 7). Sin embargo, Alina Niec, en los
documentos preparatorios como la Conferencia de Estocolmo, considera:

Definir los derechos culturales ha probado ser una tarea monumen-
tal. La categoria de los derechos culturales contintda siendo la menos
desarrollada en términos de contenido legal y de obligatoriedad.
Este descuido se debe a muchas razones que incluyen tensiones po-
liticas e ideoldgicas que rodean este conjunto de derechos, asi como
tensiones que surgen cuando los derechos de un individuo entran en
conflicto con los derechos colectivos incluyendo los de los Estados
(Achugar, s. £, p. 8).

Después del panorama presentado tanto a nivel de los proyectos e ini-
ciativas, como desde la teoria, es necesario generar una reflexion. Si bien
Somos libres y Venciendo al diablo ocuparon el espacio publico con el fin
de alcanzar a las audiencias en un momento de distanciamiento social
debido a la pandemia, se generaron una serie de procesos como la apro-
piacion del espacio, la busqueda de nuevas audiencias y la resignificacion
de los espacios habitados, pero en el fondo se trata de la construccion de
una nueva ciudadania capaz de transitar estos lugares.

En el caso, por ejemplo, de Somos libres, esa construccién estuvo per-
meada por la tematica que le otorgd una reflexion mayor. ;Qué implica
ser peruano a 200 afos de ese episodio de la historia? ;C6mo somos los
peruanos? Fue una de las primeras puestas que implicé el retorno a la
presencialidad y la asistencia a esta obra implicaba un fuerte sentimiento
de anoranza y necesidad de retorno a la normalidad. En este momento, el
«tiempo otro» que identifica Pinochet es la realidad, el encierro, la enfer-
medad y la muerte.
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Ademads, en una ciudad como Lima, donde el espacio publico puede
ser «ajeno» por la fragmentacion de la sociedad, tener el mismo acceso
implicé dar un paso mas hacia la igualdad de condiciones. Es mas, el costo
de la entrada no fue una limitante, ya que lograron, de acuerdo con lo
comentado por Leonardo Torres, llenos totales en casi todas las funciones.

En el caso de Venciendo al diablo, considerando ademas que los me-
dios de comunicacién difundieron que el protagonista habia superado la
enfermedad luego de permanecer varias semanas en la Unidad de Cuida-
dos Intensivos, la sensacion era asistir al teatro a ver, en escena, la realidad
que estabamos viviendo. Era reforzar esa <memoria colectiva» que men-
ciona Duarte para no olvidar la pandemia y procesar el momento, toman-
do la distancia de quien observa una escena que no lo involucra.

Ser parte del publico implicaba ser parte de una comunidad, un grupo
de personas que se reunia, luego de estar distanciados por la pandemia
para vivir el «tiempo otro» que menciona Pinochet y convertirse en espec-
tador junto a muchos otros.

En el caso de Espacios revelados, la reflexion se centra en ser ciuda-
dano y habitar la calle, el parque, la plaza, buscando tener puentes sobre
la gran «grieta» que recorre la urbe y que la divide en zonas viejas y nue-
vas, zonas pudientes o zonas deprimidas, zonas para todos y zonas para
algunos.

El proceso de reflexion en torno a cada uno de los proyectos fue largo
y les proporciond la solidez para reflexionar en torno a lo que implica «ha-
bitar Lima», desde la otredad, pero también desde la memoria buscando
una identidad que alin no tenemos.

Espacios revelados implica historia, retornar a espacios que tuvieron
vida y devolvérselas, unir costumbres de origenes diversos y entender
que todos/as habitamos esta gran urbe que, a veces, puede parecer ajena.

Mas alla de Espacios revelados, el uso de los parques publicos para ha-
bitar los espacios como derecho ciudadano, a partir de las temporadas
escénicas presentadas, no se ha vuelto a replicar en los espacios mencio-
nados. Es decir, la experiencia no calé mas alla de ese tiempo otro

Conclusiones

e En cada una de las propuestas, de manera consciente o0 no, se busca
resignificar los espacios y convertirlos en lugares de construcciéon de
ciudadania.

e Esta ciudadania no es pasiva, sino activa y comprometida con la me-
moria y la historia de la urbe.
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e Las propuestas analizadas buscaron recuperar la memoria y la inten-
cién de «cruzar puentes» para generar espacios de integracion y de
reconocimiento.

e Este recorrido nos ha llevado por tres diferentes momentos durante el
2021, un afno en el que el covid-19 aln era una amenaza y, en ese con-
texto, se exploré en el espacio publico para encontrar nuevos espacios
de significacion. El resultado fueron dos temporadas de teatro exitosa
y una propuesta internacional que motivé reflexiones en torno a ser
ciudadano de esta urbe y cémo se puede serlo recogiendo la historia
que nos rodea.
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